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Dwvorani blaZenoga
Alojzija Stepinca u
Biskupskom domu
u Pozegi predsta-
vljena je monogra-
fija “Ivo Duléi¢”, autora lgora
Zidica. Knjiga je tiskana u su-
radnji Pozeske biskupije, Ma-
tice hrvatske i Moderne gale-
rije.
Uvodnu rijec odriao je poies-
ki biskup mons. Antun Skvor-
cevit, domacin i glavni poti-
catelj ovoga izdanja. Uz njega
su o monografiji govorili rav-
nateljica MG iz Zagreba Biser-
ka Rauter Planéic, likovni kri-
© ticar Igor Loinjak te autor Igor
Zidi¢é. Svefanost je predsta-
vljanja svojim izvedbama
upotpunio Katedralni zbor Po-
Zega.
0 pojedinim etapama Dul€ice-
va opusa do sada se pisalo i
takvih je tragova o njemu po-
dosta, ali tek je sada, u godini
obiljezavanja stote obljetnice
njegova rodenja, Duléiceva os-
tavitina dobila oblik interpre-
tacijski zaokruZene cjeline. Zi-
di¢ je u ovoj monografiji na
gotovo 650 stranica dao vrlo
detaljan presjek dosadasnjih
zapisa o Ivi Duléicu, ali najvedi
dio teksta predstavlja autorovu
vlastitu interpretaciju  cjelo-
kupnoga slikovnog materijala
koji je do danas ostao sacuvan,
a ciji se dio nalazi i u Dije-
cezenskom  muzeju Pozedke
lél'ﬁk:;pi}g. Autor u devet po-
vlja donosi mnogo novoga
materijala koji do sada nije bio
poznat nasoj struénoj likovnoj
Jjavnost, a koji dodamo pribli-
zava Duléicev rad bacajuci jos
sjajnije (i intenzivnije) svijetlo
na njegovu umjemicku povr-
sinu. Od dosadasnjih bi se cje-
lovitih monografskih obrada
Dulficeva opusa mogla spome-
nuti knjiga Antuna Karamana,
objavljena 1988, godine. 1z toga
je razloga dvadeset i osam go-
dina kasnije - i k tome o sto-
godifnjici slikareva rodenja -
bilo vaino da nova monograf-
ska interpretacija Dulficeve os-
tavitine dobije svoj epilog.

Promoviranu monografiju za
Glas Slavonije analizirao je os-
jecki povjesmifar umjetnosti
Igor Loinjak:

Unatoé¢ kronologijskom pristu-
pu koji ukljuéuje nizanje Dul-
Cifeva razvoja linearmnim vre-
menskim slijedom, Zidi¢ je u
tekstu zadr#ao i tematsku oko-
snicu zahvaljujudi Cemu svako
poglavlje biva logicki oslonjeno
na prethodno i ono koje slijedi
nakon njega. K tome, svako se
poglavlje mozZe citati i kao te-
matski esej cija zaokruZenost
ne trpi zbog njegovoga uklju-
divanja u monografsku cjelinu.

Vazni poticaji

U studentskim je danima Dul-
¢i¢ bio strastveno okrenut tra-
diciji 5to pokazuju brojna nje-
gova djela radena prema pre-
dlofcima velikih majstora i
umjetnika. Sve do 1951. bio je
iskljuéivo zabavljen starijim
profesorima, a manje kolega-
ma viinjacima i miadim po-
jedincima. Mladom je studen-
tu osobito vaine poticaje da-
vao profesor Ljubo Babié, a za
spomenuti je i njegov dubro-
vacki susret sa slikarom Pe-
trom Dobrovicem koji ga je
uveo u svijet boja. Osim u tra-
diciji, Duléicevo je umjetnicko
izvoriste i zavicaj, ali njegov je
zavifaj i duhovna oaza kato-
lickoga svietonazora - kojemu
se nikada nije odupirao - sli-
kajuci kriz i nosedi svoj vlastiti
nekriéanskom vremenu uspr-
kos. Interes je za zavicaj vidljiv
i u njegovoj folkloristici preu-
zetoj od ucitelja Babica, a na
ito je upozorila Mirjana Ko-
lumbié Séepanovié. Zaviajno-
st je nesumnjivo osjetna u nje-
govu “Bijegu u Egipat”, gdje
scenu smjesta u njemu poznat
okolis, koji je I'Ijl:fﬂ‘r’, ito je jos
od kasnoga srednjega vijeka
bio €est slucaj u zapadnome
slikarstvu, osobito na sjeveru
Europe. Odnos Duléié - Babié
potvrduje da umjetnik gotovo
nikada nije samonikla pojava,
i u toj se scamoniklosti niti ne
treba traZiti genijalnost. Sto-
vise, ona je prisutna u spo-
sobnosti nalazenja sebe u dru-
gome, u sposobnosti varijaci-
je, neponavljanja i neopona-
fanja.

Po rubu apstrakcije

Osobito  zanimljivu  dionicu
Duléiceva opusa &ini posve-
masnje apstrahiranje vidljivoga
svijeta. Zidi¢ je u tekstu na-
pomenuo - a 5 dime se treba
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U nazoc¢nosti autora Igora Zidic
Antun Skvorcevic, Biserka Raut:

sloiti - da Dul¢i¢ nije auten-
tican slikar apstrakcije. Slikaru
je polaziste l.m}ek vidljivi pred-
met, vidljivi svijet, okolina. Nje-
gova se nepotpuna uronjenost
u apstrakeiju vidi u nazivima
radova, jer se nikada nede naici
na djelo naslovljeno “Bez na-
ziva”, “Kompozicija”, ili slitno,
nego se nazivi uvijek odnose na
nesto konkretno (ovdje se rijed
KONKRETNO koristi kao opo-
zicija rijeci NEKONKRETNO Va-
silija Kandinskog u njegovu pi-
sanju o viastitom apstraktnom
slikarstvu). Veie to Dulica uz
Antu  Kastelancica, Otona
Glihu, a slicno se moZe uoéitiin
djelima osjeckoga slikara Josipa
Alebica. Dakle, Duéifevo ne-
prestano orkestriranje kistom
po rubu apstrakcije nikada nije
doZivielo fortissimo, nego je
uvijek klizilo polaganim cre-
sendom i decresendom. Ap-
strahiranje u njega nije potraga
za husserlovskom “Idejom™ ili
“biti stvari”, nego je posliedica
fizickoga (ali i mentalnog) iz-
dizanja motriita samoga slika-
ra. U jednom je ranijem teksiu
o Dulciéu Zidi€ pisao kako je za
Dubrovéanina “slikati s visoka,
iz neke imaginarne pozicije s
nekog 'kao da' motrista (kao da
si zbilja tamo), kako da si ptica,
kao d"j si sunce, kao da si ne-
besnik, znatilo slikati imagina-
tivno, apstrahirajudi, sve vise i
viée, zemaljsko 1 stvarnosno.
Slikati s visoka znadilo je, stoga,
i slikati apstrakino. Tocnije: ap-

Igor Loinjak, biskup Antun Skvorgevié, Biserka Rauter Planéi¢ i Igor Zidi¢ u Pog

strahirajudi, slikati moderno,
izraZavati se sazeto”. Sliéno pi-
Se i Tonko Maroevic, isticuci
kako je kod Duldica vidljiva pu-
tanja “odmicanja od prepoz-
natljive motivike, odricanja od
mimetickih zahtjeva®.

Uzdizanje motrista

U ovome je kontekstu jos nesdto
bitno spomenuti - slikarevo uz-
dizanje motrista, uzlet njegova
oka, ali i dude, $to metaforicki
oznacava pribliZavanje toga
oka Suncu koje Duléic na svo-
jim slikama esto prikazuje. Ski-
kar se krede od poviSenoga mo-
trista prema pricjoj perspektivi.
Pri govoru se o pticjoj perspek-
tivi ¢ini nespretnim pribvatiti
tezu Mladena Pejakovica kako
se u slikarstbvu uvijek radi o
pticjoj perspektivi, jer je slikar
uvijek “nad” plohom koja mu
je zadana. Pejakovic piSe: “Sve
su, naime, perspektive u sli-
karstvu pti¢je. Jer o plohi se
radi”. Pti¢ja perspektiva, ipak,
ne proizlazi iz autorova polo-
Zaja tijela. Cak i kada je autor
fizicki na povidenom, pticja je
perspektiva vezana uz mental-
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no, Zapisano se moge pojasniti
i na primjeru Duléica. Pede-
setih godina nastaju brojni pri-
kaz Straduna koji se mogu po-
vezati sa slikarevom poetikom
prostornosti. Njegov je rodni
grad ujedno i njegovo utodiste,
Duléi¢ se sklanja i kao snaj-
perist s povitenja okom zah-
vaca prizor ulice pred sobom.
Pomalo voajerski, ali ¢ini se da
mu o pruia osjecaj sigurmosti
u, tada za njega, nesigurnim
vremenima. Kasnije, kod “Cr-
venog otoka” (1962), ii “Po-
Zara na otoku” (1974.), vise se
ne radi o poviSenom odiStu,
nego o pravaj pticjoj perspek-
tivi i pogledu koji nadrasta real-
nost koju promatra. “Prava je
realnost sloZena - ne vodi ra-
cuna samo o vidljivom”, pise
Zidi¢. Upravo tako. Da bi se
prava realnost w'dje]a. uz oko je
potreban um. Ljudskome je
oku svojstveno “vidjeti”, aumu
“u-vidjeti”, Um, ili duh, upravo
je bozanska dimenzija Covjeka,
o femu govori Max Scheler u
“PolozZaju ¢ovjeka u kozmosu”,
navodeci da je upravo duh to
Sto nas ¢ini ljudima i druga-
cijima od ostaloga Zivoga svi-
jeta. Pravu realnost DulCic gle-
da 5 visoka, njegov pogled sim-
bolicki stoji na mjestu odakle se
sve vidi, ali i sve ma, a to je
mjesto Sunca.  SUNCE=DO-
BRO=VISINA=OKO., Sunce se
poistovijecuje s Dobrim (a Do-
bro je i Istinito). Nadalje, Sunce
je na visini s koje se sve vidi.

Etimoloski rije¢ “vidjeti” vude |
korijen iz indoeuropskoga “we-
yd-* Sto takoder maﬁi"uidjeti“,
ali i “znati”. Nije bez osnove
stoga poistovieden pojam Sun-
ca sa svevidedim okom, onim
boZanskim kojemu nista nije
skriveno. Jo3 u egipatskoj re-
ligiji vrhovni egipatski bog Ra
jednu inkarnaciju ima u liku
covijeka s glavom sokola; on je |
“oko sokolovo™ koje strahovito
dobro vidi. Bozansko je oko, uz
to §to je SVEVIDECE, takoder i
SVEZNAJUCE. “Pucki srda¢-
na”, pisat e Zidic o Duléicu,
“njegmra je kozmologija, uvi-
jek, dijelom bivala i pucka te-
ologija. Sunce je Oko, Sunce je |
Zlatnik, Sunce je pogaca gla-
dnih, Sunce je hostija prices-
niku, Sunce je mlinsko kolo
vodenifaru i mlinaru.

Krug - kvadrat

Sunce je i okruglo. Krug oz-
nacava cjelovitost. Ako je na
nebesima, unda je to cjelo-
vitost znanja i pogleda, na-
pose onog duhovnog. Krugje i
srediste iz kojega sve proizlazi
iu koje se sve vraca. Konacno,
on je - refeno jezikom isu-
sovca Pierrea Teilharda de
Chardina - tofka Alfa iz koje je
sve poteklo, ali i tocka Omega :
u koju ée se sve vratiti. In-
zistiranje Duléievo na kruz-
noj formi priziva u kontekstu
njegova katolidanstva misao
kako se na njegovim platnima
Nitzscheovu frazu ,,Bog je mr-
tav¥, moke preckrenuti u |
LBOg je zivt, a mi Zivimo u
njemu i prema njemu (za ra-
zliku od onih koji su ga ubili,
odnosno onih koji su ubili ide-
ju Boga za sebe i u sebi, jer
BoZja opstojnost na ontolos-
kaj razini nikada nije i neée
biti narudena.) Uz Boga, od- |
nosno krug, Ziv je na Duléi-
cevim platnima 1 covjek, jer
slikar nikada ne uklanja ljud-
ski lik i ljudskost te njegova
umjetnost, provucena z
parafrazu Sedlmayrova naslo-
va knjige “Gubljenje sredista”,
nikada to srediite nije izgu-
bila. Uz krug, Zidic¢ spominje i
kvadrat koji ima #znacenje sta-
bilnosti i davanja forme. Na-
suprot nebeskoga kruga, kva-
drat je zemaljski princip. On
povezuje i spaja, simbolizira
povezanost godisnjih doba,
strana svijeta, elemenata, faza
ljudskoga Zivota... Na tom bi
se tragu moglo redi kako krug
u kvadratu, ili spojen s kva-
dratom na simbolickoj razini
sﬂleu:’unp,m; nebesko i zema!J



