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Nakon kapitalne sinteze Proslost | buducnost
20. stoljeca - kulturoloske teme epohe akade-
mik Viktor Zmega¢ (Slatina, 1929.) itatelj-
sku je javnost podastio joi jednom knjiznom
poslasticom na temu tahogene epohe, kako
je nase doba pronicljivo nazvao njemacki fi-
lozof Odo Marguard. Rije¢ je o vrsnoj knji-
zi Strast i konstruktivizam duha — temeljni
umjetnicki pokreti 20. stoljeca, koju je kon-
cem 2014. objavila Matica hrvatska kao de-
seti naslov toga autora u svojoj nakladi. Rijeg
je o komparatistickoj studiji od iznimne kul-
turolodke i povijesne vaZnosti, i to ne samo
u nacionalnim okvirima, djelu koje autora
velikih sinteza Becka moderna, Knjizevnost i
glazba, Od Bacha do Bauhausa — povijest nje-
macke kulture, Majstori europske glazbe i dr.
svrstava u vrh europske komparatistike.
Nowva knjiga uglednoga germanista, nase-
ga "plavog jahaca” povijesti umjetnosti, kul-
turne povijesti, knjizevnosti, teatra, muziko-
logije, filmologije, kako ga je u Vijencu nazva-
la mlada kriticarka Martina Loncar, obraduje
epohu prevrata. Naime, nikad prije u Citavoj

umjetnickoj povijesti nije bilo toliko prijelo-
ma, izazovnosti i tahogenosti (ubrzanosti) u
raskidu s tradicijom kao u prvih trideset go-
dina 20. stoljeca. Umjetnicka avangarda uvela
je novo estetsko nacelo simultanizma — plu-
ralnosti istodobnih razlicitih pokreta i osob-
nih opredjeljenja kojima su raskid s realiz-
mom i naturalizmom, naglaseni antimimezis,
radikalizam, pobuna protiv ustaljenih normi,
provokacija i borba za apsolutnu umjetnic-
ku slobodu bili zajednicki nazivnici. Od Ma-
tisseove glazbe boja, kubisticke demontaze
esteticizma i Picassova neoprimitivizma, eks-
presionisticke poetike krika, futuristickoga
kulta stroja i dadaisticke elevacije besmi-
sla, nadrealisticke anatomije kaosa i auto-
matskoga pisanja, do Maljeviceve apstrakci-
je i supremacije ¢istoga osjecaja umjetnosti,
Schonbergove atonalitetnosti i Artaudova
teatra okrutnosti — prva tri desetljeca proslo-
ga stoljeca (usprkos tragi¢nomu globalnom
ratu) iznjedrila su stilove i djela koji su odre-
dili svekoliku umjetnost do nasih dana.

Upravo od hipoteze da se bez poznava-
nja prvih trideset godina 20. stoljeca ne mo-
7e razumjeti suvremena umjetnost Zmegac
polazi u svojoj kolekciji portreta umjetnic-
kih pravaca europske avangarde i njihovih
manifestacija u knjizevnosti, kazalistu, glaz-
bi, slikarstvu i Ailmu. Knjiga donosi mnostvo
intermedijalnih uvida, iscrpnih analiza i no-
vih podataka, pomocu kojih ce, kako pise re-
cenzent Kredimir Memec, “Citatelj lako uodi-
ti mehanizme kojima su suvremeni umjetni-
ci postmodernizma apsorbirali brojne ele-
mente iz avangardnih pokreta s pocetka 20.
stoljeca, oslanjajudi se na varijaciju, recikla-
#u, tautologiju i repeticiju kao jedine ele-
mente umjetnickoga izrazavanja preostale
nakon ekspresionistickih, fovistickih, futuri-
stickih, dadaistickih i nadrealistickih umjet-
nickih praksi”.
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Knjiga Strast i konstruktivizam duha nije
zasnovana na nizanju monografskih osvrta
na reprezentativne umjetnike: njezini prota-
gonisti nisu pojedini veliki autori — knjizev-
nici, slikari, glazbenici — nego ta uloga pri-
pada pokretima, poetikama, tendencijama
i egzemplarnim djelima, sustavnomu prace-
nju njihovih srodnosti i opreka u razli¢itim
umjetnostima. lznimka je tek Pablo Picasso,
idealnotipski predstavnik epohe u gijem se
stvaralastvu sjedinjuju istodobnost razlicitih
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pokreta i poetoloskih nacela, dakle tenden-
cije mnogih razli¢itih umjetnika. Spanjol-
skom majstoru posvecden je stoga povedi eks-
kurs s osvrtom na njegovo svekoliko stvara-
lastvo, dok su ostali umjetnici, ukljucujudi i
paradigmatske — Svicarca Paula Klegja i Ru-
sa Vasilija Kandinskog — predstavljeni na vi-
Se mjesta djelima i idejama kontekstualizi-
ranima u konkretni pokret. Analizirajudi vrlo
precizno antologijska ostvarenja poput an-
ticipatorskoga Munchova "Krika", Picasso-
vih "Gospodica iz Avignona”, Maljeviceva
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“Bijela na bijelom” (bijeli kvadrat na bijeloj
podlozi), Dalijeve "Postojanosti sjecanja’,
Duchampova "Pisoara’, Kafkina "Precbraza-
ja" i Procesa, Joyceova romana Uliks ili Lan-
gova filma "Metropolis”, ali i mnoga koja se
rijetko reproduciraju ili citiraju, autor se ne
javlja kao puki sinteticar, vec kao vrsni inter-
pretator — Cas povjesnicar umjetnosti ili kul-
ture, €as muzikolog, knjizevni ili ilmski zna-
lac — koji iz stranice u stranicu izvodi svjeze
prosude i interpretacije. Zmegac se pritom
nerijetko odmice od uvrijezenih zakljucaka i
opcih mjesta, preispituje ustaljene stavove i
misljenja i donosi pregrit novih ili manje po-
znatih ginjenica i podataka.

Knjiga od 400-tinjak stranica sa 68 ilu-
stracija sastavljena je od cetiriju opseznih
studija: "Raskid s osjetilnim i mentalnim
tradicijama: ekspresionizam, futurizam, ap-
strakcija, atonalitetnost”, zatim “Umjetnost
protiv umjetnosti: Putovi dadaisticke maste
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i konstruktivizma”; "Modernisticki romanti-
zam: Nadrealizam” i "Suvremenost: Varijan-
te i repeticije”. U knjizi su i autorov predgo-
vor, kazalo imena i popis literature koji do-
nosi bogaru bibliografiju s brojnim naslo-
vima novijega datuma. Na ovome mjestu
treba istaknuti da su atraktivnosti i pregled-
nosti izdanja zasigurno pridonijeli i lektori i
korektori izdanja Sandra Tribuson, Luka Vu-
kusic i Vesna Zednik te glavna urednica Ma-
tice hrvatske Romana Horvat, 5to su prepo-
znali i recenzenti izdanja Kresimir Nemec i
Tonko Maroevic.

Osim predocavanja karakteristika poje-
dinih idejnih strujanja (pri cemu distingvi-
ra umjetnicke od ideolodkih tendencija), nji-
hove recepcije i utjecaja na kasnije europsko
stvaralastvo, Zmegac u knjizi finim potezima
kista portretira i umjetnicki duh epohe. U
tom kontekstu upravo spomenutu Marquar-
dovu tahogenost i diskontinuitet odreduje
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kao bitne odrednice 20. stoljeca, vijeka u ko-
jem je do radikalnoga raskida s umjetnickom
tradicijom dolo prije svega razvojem tehno-
logije i masovnih medija. Od antike do konca
19. stoljeca, pite Zmegac, putovalo se konji-
ma i kocijama, 5to se gotovo preko nodi pro-
mijenilo. Detaljno obrazlaze i novi stav pre-
ma mirmezisu, kljunoj mijeni u dotadasnjem
shvacanju umjetnosti, koji je europska kul-
tura bastinila jos od Aristotela. Umjetnici se
oslobadaju osjetilnoga iskustva i kao utjelo-
vitelji nonkonformizma okrecu se radikalnoj
pobuni protiv ustaljenih drustvenih i estet-
skih konvencija pri ¢emu jedino umjetnic-
ko mijerilo postaje inovativnost. "Zbilja vec
postoji, ne treba je oponasati’, moze se redi,
umjetnicki je kredo svih tih pokreta.

Autor osobitu pozornost posvecuje
19210. godini, koja se smatra "simbolickim
datumom u povijesti moderne estetske kul-
ture” isticuci kozmopolitizam kao jos jednu
bitnu odrednicu avangardne umjetnosti. Te
godine, naime, navodi autor, nastaje prvo li-
kovno svjedocanstvo dosljedne apstrakcije
— omanji akvarel "Bez naslova” Vasilija Kan-
dinskog, pariski kubizam pruzio je jednu od
svojih najradikalnijih tvorevina — Piccassov
portret kolekcionara suvremenoga slikarstva
Daniel-Henryja Kahnweilera, Sigmund Freud
u Becu je objavio prvi sazetak svojih preda-
vanja o psihoanalizi, dok je u istome gradu
Arnold Schonberg publicirao ciklus kratkih
klavirskih skladbi koji obiljezava korjenit pri-
jelom na podrudju glazbenih nacela, "kom-
pozitor je pokazao put koji glazbu potpu-
no udaljuje od bastinjenih sustava”. Godine
1910, nastavlja Zmega¢, Igor Stravinski po-
¢eo je skladati jedno od svojih najpoznatijih
djela, balet "Petruska”, a iste godine zapode-
la je proizvodnja prvih cjelovecernjih filmo-
va, time i medijski proces koji traje do danas.
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Cilj ovoga prikaza nije dati pregled avan-
gardnih umjetnickih pokreta i poetika - to
e Citatelji pronadi u knjizi — nego ukazati na
specificnosti i kvalitete Zmegaceve studije,
prije svega na vrsnocu njegovih komparati-
stickih postupaka. U tom je smislu jedna od
najzanimljvijih komparacija Kafkine naracije
s drugim medijima, osobito njegova antiko-
lorizma s tehnikom ranoga crno-bijelog ni-
jemog filma.

Nije naodmet istaknuti nekoliko kulturo-
loskih ginjenica koje autor iznosi, vezanih uz
bastinu pojedinih pokreta za razvoj kasni-
je popularne kulture. U knjizi se tako moze
saznati da su futuristi uz umjetnicki dopri-
nos u povijest usli i jednom drugom svo-
jom tekovinom: tehnicki organiziranom re-
klamom u sluzbi svjetonazora i umjetnicko-
ga programa. "Priredivali su se skupovi nalik
na politicke” — pite Zmegac — "rabile su se
novine i fasadni oglasi, bacanje letaka iz au-
tomobila i zrakoplova. Vjerojatno nije pre-
tjerano ustvrditi da su propagandni temelji
Hollywooda postavljeni, nehotice, na pote-
zu od Rima do Torina.” Autor u tom kontek-
stu spominje i Salvadora Dalija, koji je svo-
jim umjetniékim suputnicima demonstrirac
mehanizme marketinga i nadrealistickoga
blefa, vjestine koje su ga uodi njegove izloz-
be dovela do naslovnice tasopisa Time (5to
je, obavjeitava 7megaé, rezultiralo proda-
jom svih njegovih platna ve¢ prvoga dana).
Spominje i dadaiste navodedi da su kolaz,
fotomontaza, satiricki i propagandni plakat,
eksperimentalni film i srodne tehnike u ber-
linskome dadaizmu “"dobili onu Sirinu stilske
i uporabne vrijednosti koja je ostala tekowvi-
na do danas”.

Vec je receno da knjiga Strast i konstrukti-
vizam duha donosi pregrst novih interpreta-
cija, podataka i informacija o manje pozna-
tim, ali znagajnim autorima ili djelima koje
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autor komunikativnim znanstveno-popular-
nim diskursom predstavlja Citateljstvu. Tako
uz bok razlicitim antologijskim manifestima
u poglavlju o ekspresionizmu Zmegaé citi-
ra programatski esej Nijemca Kurta Pinthu-
sa "Govor posvecen buduénosti”, danas i u
krugovima njemackih povjesnicara jedva
poznat, u kojem nalazi najbolju definiciju
“neuhvatljivog ekspresionizma” — "zbilja nije
iZvan nas, nego u nama’, govori autor i za-
klju¢uje: ako nas zbilja vise ne moze ispuni-
ti, treba preobrazbenom snagom imaginaci-
je, naprosto izmisliti novu. Spominje i "danas
nepravedno zaboravljena ekspresionistic-
kog pjesnika Ludwiga Rubinera”, Cemu prila-
ze autorski prijevod njegove znakovite pje-
sme "Moja kuca’, a u osvrtu na Schénber-
govo stvaralastvo upucuje na jednu od eks-
tremno rijetkih izvedbi partiture vaina dje-
la "Ocekivanja”. U odlomcima o dadaisti¢koj
poeziji konstatira da "znafenje Huelsen-
beckovih Fantasti¢nih molitvi nije u kompa-
ratistici jos dovoljno spoznato” ocijenivsi da
njegovu “apsurdnu slikovitost bez granica,
spojenu s kolaziranjem, nitko u tom razdo-
blju nije nadmasio”. Naglasava takoder vaz-
nost komada "Gospodica Julija”, koji se u su-
vremenim dramama Svedskoga knjizevnika i
fotografa Augusta Strindberga Cesto izostav-
lja, kao i filma "Skoljka i klerik”, nadrealisticke
fantazije za koju je scenarij napisao francuski
dramaticar, pjesnik, glumac i reziser Antonin
Artaud, a na koji se stru¢na literatura rijetko
osvrée. Zmega¢ u tom kontekstu upuéuje i
na slabo poznatu ginjenicu da medu prvim
ozbiljnim teoreticarima filma istaknuto mje-
sto pripada tada mladom madarskom este-
ticaru njemackoga jezi¢nog izraza Georgu
von Lukacsu. "MNjegov predmarksisticki esej
Razmisljanja o estetici kina', navodi autor,
pao je u zaborav, no “upravo su u njemu po-
lozeni uvjerljivi pojmovni temelji filmske po-
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etike, koja je u iducim desetljecima sve vise
uzimala maha’, pise Zmegac.

Poznato je da je i hrvatska sredina vrlo
brzo reagirala na avangardna umjetnicka
zbivanja u Europi. Nasa knjizevnost tada se
prvi put u svojoj povijesti razvijala istodob-
no s njemackim, odnosno europskim knji-
zevnim tijekovima, za $to su osobito zasluzni
mladi Antun Branko Simic¢, koji je prvi pisao
o njemackome ekspresionizmu, pjesnickom
i likowvnom, i o Proustovu ciklusu romana, te
mladi Krleza. Iz tog razloga Zmegacev osvrt
na hrvatsku umjetnost nije tek odraz kultur-
noga lokalpatriotizma, nego rezultat dobro-
ga poznavanja odjeka radikalnih avangard-
nih “izama” na razli¢ite europske sredine.

Prema autorovoj ocjeni, nekoliko doma-
¢ih avangardnih umjetnina ide uz bok wr-
hunskim ostvarenjima europske avangarde.
Zmegaé¢ u poglavlju o ekspresionizmu tako
spominje hrvatskoga umjetnika Marina Tar-
tagliu i njegov "Autoportret” iz 1917. kao
“radikalan primjer koloristicke transcedenci-
je”. Dotice se i Janka Poli¢a Kamova (o kojem
je u Vijencu br. 539 govorio i Tonko Maroe-
vi¢ ustvrdivii da je 1910. imao objavljen ro-
man i da ga je netko u svijetu proditao, po-
stao bi neupitnom veli¢inom), a najviSe isti-
¢e Krlezu. Simicu priznaje primat u reagira-
nju na pojave u suvremenoj njemackoj, aus-
trijskoj i francuskoj knjizevnosti, a iznosi i
jedva poznat podatak da je Simi¢ i dadaiz-
mu posvetio ozbiljan tekst, prema njegovoj
ocjeni “jedan od prvih objektivnih osvrta na
aktualan fenomen u tadanjoj europskoj pu-
blicistici’, koji je za piiCeva zivota, nazalost,
ostao u rukopisu.

Krleza je, kao $to je vec navedeno, najis-
taknutiji hrvatski autor u knjizi. Finale njego-
va romana Na rubu pameti Zmega¢ naziva
“nezaboravno dojmljivom simultanistickom
prozom” i “vrsnim primjerom avangardnog
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duha’, dok Krlezino "Kraljevo” interpretira
anticipacijom Apollinaireova nadrealistickog
teksta "Tirezijine sise”. Spominje i Minervino
izdanje Krlezenih djela, koje je bilo opremlje-
no ovitcima s fotomontazom knjizara Franje
Brucka (reprodukcija je u knjizi) — danas ra-
ritetom prvoga reda — koji je prema autoro-
vu svjedodenju postao Zrtvom nemara i ne-
poznavanja velike dokumentarne i likovne
vrijednosti Bruckovih radova. Naime, Zme-
gac ocjenjuje da se isuvise rijetko upozorava
na prisutnost fotomontazne tehnike Hohna
Heartfielda, umjetnika poznata po antirat-
nim, ocdnosno antinacistickim fotomontaza-
ma u hrvatskoj sredini. U tom smislu Franju
Brucka Zmega¢ atribuira "prvim hrvatskim
zastupnikom fotomontaze koja prelazi okvi-
re reklamnog dizajna i zeli istaknuti zahtjev-
niju umjetnicku samobitnost”.

Za nasu komparatistiku osobito je zani-
miljiv autorov osvrt na njemacko-francusko-
ga pjesnika Yvana Golla, jednoga od Apolli-
naireovih sljedbenika, koji je Zivo suradivao
u zagrebackome avangardnom casopisu Ze-
nit, 5to je od 1921. do 1923. izlazio u hrvat-
skoj metropoli, nakon toga u Beogradu, a
objavljivao je tekstove stranih autora na nji-
hovim jezicima. lako se jedno vrijeme ustali-
lo misljenje da je taj casopis posve rubno do-
taknuo hrvatsku umjetnicku scenu i nije mu
se pridavala velika vaznost, nakon 1970-ih i
obnove interesa za konceptualnu umjetnost
dolazi do revalorizacije njegove uloge, pri-
je svega u posredovanju europskih avangar-
dnih strujanja u nasu sredinu, koja ni danas
nije u dovoljnoj mjeri istrazena.

To vrlo zorno prikazuje i Zmegacev pri-
mijer. Autor u knjizi navodi da je u tom za-
grebackom c¢asopisu objavljen “jedan od naj-
boljih nadrealisticnih tekstova prije nadrea-
lizma". Naime, kao posebna brosura, objas-
njava Zmega¢, te "unikatne videjezicne
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revije” u Zagrebu je 1921. objavljeno prvo iz-
danje Gollove montazne poeme "Pariz gori’,
(zari Zzivotom), koje je prema Zmegacu u stil-
skome pogledu spona izmedu svih moder-
nistickih pokreta toga razdoblja. "Ono 3to su
mnogi avangardisticki programi i manifesti
zahtijevali, poeziju modernog vremena koja
Ce izraziti tempo Zivota, suvremenu tehnié-
ku komunikaciju i globalne poglede na veli-
ke sukobe danasnjice, to je Goll ostvario za-
mjernim elanom. Kao autor pjesama napi-
sanih medu 1914. i 1920. (medu kojima je
zagrebacka poema vrhunac) Goll se najvi-
e priblizio imaginarnom modelu obuhvat-
ne poezije suvremenog trenutka.” Autorovo
retoricko pitanje zasto ni neobicna okolnost
da je poema objavljena u Zagrebu nije pri-
vukla pozornost hrvatske knjizevne javnosti
ni tada ni danas ostaje otvoreno, no upra-
vo taj primjer zorno ukazuje na Sirinu Zme-
gaceve erudicije kojom knjiga obiluje. Autor
interpretaciji prilaze i vlastiti prijevod poe-
me "Pariz gori", koju zbog njezine kulturno-
povijesne vaznosti donosi u cijelosti.

Treba na koncu istaknuti da su upravo i
brojni autorski prijevodi knjizevnih, progra-
matskih i knjizevnoteorijskih tekstova, pisa-
ma mahom s njemackoga, ali i francuskoga i
drugih jezika, te uputnice na raritetna ili hr-
vatskoj javnosti nedostupna recentna izda-
nja, velika vrijednost ove knjige. Ona uka-
zuje i na vaznost njemacke literature koja je
uslijed sveopce anglizacije danas potisnuta,
a donosi i brojne zanimljive kulturno-povi-
jesne Einjenice. U knjizi Strast i konstrukti-
vizam duha tako se uz brojne informacije o
umjetnickim stilovima, znanim i manje zna-
nim umjetnicima i njihovim djelima, mogu
pronadi i podatci poput onoga da su se ciris-
ki dadaisti susretali u ulici u kojoj je zivio Le-
njin, ili da je posljednje javno smaknuce na
ulici izvrseno 1939,
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Vrsna Zmegadeva kulturoloika sinteza
Strast i konstruktivizam duha — temeljni um-
Jjetnicki pokreti 20. stoljeca djelo je antologij-
ske wvrijednosti, knjiga koja donosi mnogo
toga novog i izvornog, znatno vise od ono-
ga §to se od takvih izdanja ofekuje. Uz nove
komparatisticke interpretacije niza injenica
i pojava u umjetnosti prosloga stoljeca, izni-
man su prinos knjige Zmegaceve detekcije i
analize manifestacija razli¢itih avangardnih
postupaka na kasniju umjetnost, kao i pre-
sjek suvremenih kretanja, uz pogled prema
buducnosti, sto je autor najlucidnije poen-
tirao u anegdoti o Hamletu u trapericama.
"Nedovoljno obavijesteni citatelji ili kazalis-
ni gledatelji misle da je Hamlet u traperica-
ma ili Fedra kao vozadica tramvaja redatelj-
ska inovacija posljednjih desetljeca. Medu-
tim, istina je da je ‘Hamlet u fraku’, kako je
glasila krilatica, zamisao stara gotovo stoti-
njak godina.” Ta se injenica moze primijeni-
ti na gotovo svekoliku postmodernu i suvre-
Menu umjetnost.

Goran Galic



