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Precizni problematiCar modernizma

Makovi¢evu monografsku studiju o Vilku Gecanu odlikuje stroga organizacija grade i preciznost analiticko-deskriptivnih partija
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U proSlom broju Vijenca u ¢lanku Tonka
MaroeviCa Precizni problemati¢ar moder-
nizma (str. 18) tehni¢kim propustom nije ti-
skan zavrSetak teksta. Ispriavamo se i Cita-
teljima i autoru. Donosimo ponovno cijeli
tekst.
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Zvonko Makovi¢, Vilko Gecan, Matica
hrvaiska, Zagreb, 1997.

tudija monografskog karaktera o vaznom hr-
. vatskom slikaru zapocinje svojevrsnim opera-
. tivnim zahvatom. Poglavlje naslovljeno Dio-
.o skuri posveceno je Zivotnoj povezanosti i mor-
fﬂlﬂﬁlﬂm paralﬂllzmjma Milivoja Uzelca i1 Vilka Ge-
cana, zbog Cega su oni Cesto bili shvaceni kao neraz-
dvojni blizanci. Prihvaéajuéi ¢injenice njihova zajed-
nickoga formiranja (u Banjoj Luci, u 8koli, pod utje-
cajem slikara Pere Popovica), kao 1 elemente upravo
kolektivne fascinacije Kraljevicevim primjerom, au-
tor studije Zvonko Makovi¢ ¢ini na samome pocetku
odlucan rez, zalaZu¢i se za individualizirani, specific-
no obiljeZeni pristup svakom pojedinom umjetniku.
Tako da umjesto uniformnosti dobivamo diferencija-
ciju 1 komplementarnost: Uzelcevoj neobuzdanosti i
lakoci improvizacije suprotstavljena je Gecanova mir-
noca i stroga disciplina rjeSavanja sve sloZenijih zada-
¢a.

Gecanov opus, nastao zapravo u samo dvanaest
godina intenzivnoga rada (1919-1931), doZivljujemo
kao svojevrstan torzo. Raspeto izmedu ratnih zbivanja
s progonstvom (koja mu prekidaju metodiéno $kolo-
vanje) i ranoga manifestiranja Parkinsonove bolesti
(koja mu onemogucuje drzanje kista) Gecanovo sh-
karstvo bilo je upravo prisiljeno na intenzitet 1 meto-
di¢nost razvoja. Premda svjestan privlacnosti slikare-
ve biografije, te uvazavajuéi spoznaje o raznim (pre-
tezno putmcko-lutalackim, ali 1 prognanickim 1l uce-
nickim) etapama boravka i djelovanja, Zvonko Mako-
vi¢ najvecu pozornost obraca samim kljuénim likov-
nim ostvarenjima, odnosno umjetnikovu prinosu stil-
skim ostvarenjima novije hrvatske umjetnosti.

SrediS$nje mjesto u studiji zauzima slika Cinik
(1921). Iako m1 sdm ne smatra kako je rije¢ o potpu-
nom remek-djelu, ve¢ radije slici u kojoj se sabiru sil-
nice steCenih informacija 1 okuSavaju mogucnosti asi-
milacije, pisac joj posvecuje gotovo Cetrdeset stranica

teksta, analizirajuci sustavno skice, pripremna djela,
moguce uzore, komparativnu gradu, civilizacijski
kontekst. Nekolko-vaznih zaklju¢aka na ikonoloskoj 1
morfolo$koj razini opravdavaju Sirinu 1 dubinu anali-
tickog postupka. Sam naslov djela, a posebice naslov
novina rasprostrtih na stolu i ostentativno okrenutih
gledatelju (Der Sturm — glasilo avangardnih pokreta)
kao da Zele uspostaviti ekspresionisticki predznak.
Drzanje tijela 1 oblik glave takoder duguju nesto pro-
tagonistima ekspresionisti¢kih (njemackih) filmova.
Arhitektura ambijenta 1 sugestija prostora razlozno su
dovedeni u vezu sa scenografijom ekspresionistickog
teatra, ali 1 s konstruktivistickim nastojanjima kojima
je bitno osamostaljenje od svake imitativne funkcije 1
uspostavljanje autonomije znakova. Uostalom, Mako-
vi¢ je u Gecana tako re¢i na samom pocetku (joS u
»ranim radovima«) uocio naglalenu svijest o znace-
nju linije 1 podloge.

Cinik, zaklju¢imo, 1stodobno je 1 apoge] ekspresi-
onistiCke tendencije u nas i oprostaj od dotad domi-
nantna trenda. On b1 se mogao svrstati u formulu ek-
spresionizma i ekspresionizama, to jest u pluralnu,
pluralisticku grupaciju necistih, mijesanih, eklektic-
kih orijentacija, kakav je, primjerice, Cesto navodeni
kubokonstruktivizam. Nije ¢udno Sto je neredovito
Skolovani Gecan traZio na vise strana, §to je paralelno
gradio oblike u dosluhu sa sezanisiCkom metodologi-
jom 1 dramati¢no razgradivao ¢vrstocu prostora teZeci
polifokalnosti. Ne slijedeci do kraja nijedan model,
mogao je biti razmjerno originalniji, ili barem poticaj-
niji, a nema dvojbe da njegova razlomljena stereome-
trija i nadmasivanje euklidovski zatvorenoga prostora
znaCe vaznu tecevinu ovostoljetnoga hrvatskoga sli-
karstva. Pa kao Sto renesansne istrazivace odnosa vo-
lumena i perspektive, svjetlosti 1 boje odredujemo
apozicijom problematicara, tako bismo 1 Gecana s ra-
zlogom mogli smatrati pravim problemati¢arem mo-
dernizma. Ako rezultat 1 nije uvijek potpun, nema
dvojbe da freneti¢no traZenje ima pozitivnu konotaci-
ju, te da kombinaciju elemenata ne treba shvacati pe-

jorativno — bas kao ni u slu¢aju karamanovske sinte-
ze granicnih 1 perifernih svojstava.

[ na drugim razinama Makovi¢ ¢e nalaziti potvrdy
Gecanove posebnosti, odnosno receptivnoti koja do-
vodi do neobi¢nih kombinacija. Od ekspresionisticke
stilizacije sredinom dvadesetih dolazi do kubokon-
struktivistickih hibrida, a potkraj 1stoga desetljeca ve¢
je u ozradju vrlo rasprostranjenoga art decoa. U me-
duvremenu pada slikarev odulji boravak u Americi,
koji se moZe smatrati i infermezzom u rastu opusa, s
obzirom da velik dio energije umjetnik posvecuje pri-
mijenjenom, dekorativnom radu, a dio snaga pak ula-
Ze da dovrsi ili zaokruZi svoju metjersku spremu, oda-
juéi se crtaCkoj disciplini 1 strogom naukovanju vje-
Stine. Parifka epizoda nakon toga omogudit ¢e mu
uranjenje u gusti 1 Zarki kolorit, u atmosferu postfovi-
stickog oslobodenja, koju autor teksta imenuje »dru-
gim ekspresionizmome«. U toj epohi slikanje zadobiva
1 Jaku estetsku 1 hedonisticku komponentu, pa se refo-
ur auz apparrences ot¢ituje i kao vrhunsko o€itovanje
umijeca i uzitka. Na Zalost svega ¢e nekoliko godina
Gecan koristiti steCenu slobodu izraza, opuStenost ge-
ste, kromatsku socnost i zaCin specifiCnoga bijelog
crteZa, da bi ve¢ na pocetku tridesetih nastupila nepo-
pravljiva tjelesna klonulost, koja ga osuduje na puko
slikarsko vegetiranje.

Makovicevu mﬂnngrafsl{u studuu o Vilku Gecanu
odlikuje stroga organizacija grade i preciznost anall-
ticko- desknptwmh partija. Ljubav za predmet ne za-
vodi ga u nekontrolirane superlative nego ga tjera na
napor razumijevanja individualnih opcija u kontekst
stilotvornih If:IldEﬂClel Zato ova disertacija znacl ¢
samo uspjeSnu interpretaciju jednoga amblematicnog
opusa nego 1 prlmj::r pmhlﬂmﬂkl izo§trene obrade,
¢ak poticaj za §to angaZiraniji pristup Zivim po javami
iz prolosti, posebice iz razdoblja formativnih aval
gardistickih nastojanja.

Tonko Mnroei'"‘
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