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Kataloska obrada slika, skulpture i umjetnicke grade opéenito u galerijama,
muzejima, crkvama ili privatnim zbirkama temeljna je radnja povjesnoumjetnicke dis-
cipline, jer je primjerena analiza pojedine umjetnine pretpostavka za sva naknadna
anja i interpretacije. U njoj se podastire Zvoropis umjetnine, utvrduje njezino
podrijetlo, provodi formalna analiza, definira stil i, po moguénosti, utvrduje autor. To
ujedno znadi uvid u literaturu o svakoj odredenoj umjetnini: jednom rije¢ju katalogka
biobrada trebala biti svojevrsna summa znanja o konkretnom djelu i njegova meritorna
ocjena. Takve su publikacije mnogobrojne u zapadneuropskim i sjevernoamerickim
zemljama. Svi ugledniji muzeji i galerije nastoje da se njihov umjetnicki inventar $to
Cesce i Sto primjerenije interpretira. To znadi sustavan i kontinuiran rad ne samo
pojedinaca (connaisseura), veé struénih timova, specijalista za pojedino razdoblje, skolu,
umjetnika ili umjetninu.

Istoj vrsti pripada i izrada topografskoga gradiva. U dvjema radnjama toga tipa
obradene su umjetnine Zadra i Istre, a nastale su u vrijeme kada su ti krajevi bili okupirani
od Iralije. Nastojeci da se popi$u umjetnine na podru¢ju Italije, izradio je 1932. Carlo
Cecchelli popis umjetnina u Zadru (C. Cecchelli, Zara, Catalogo delle cose d'arte e
antichita, Rim 1932), a godine 1935. Antonio Santangello inventar umjetnina u Istri
(A. Santangello, Inventario degli oggetti d'arte d Italia, Provincia di Pola, Rim 1935). Bez
obzira na nedostatke i propuste te zastarjelost interpretacija brojnih djela, oni su sve do
danas ostali jedini tiskani inventari umjetnina nekoga hrvatskog podru¢ju. Stoga ne
treba dodatno obrazlagati nuznost da se pristupi sustavnom radu na kataloskoj obradi
umjetnina koje smo bastinili. Da je u tom praveu malo uéinjeno razabire se i iz ¢injenice
da ni jedan muzej ili galerija u primorskom dijelu Hrvatske nije publicirao potpun
katalog umjetnina iz svojih zbirki. Na taj na¢in umjetnicka grada nije dostupna
stru¢njacima izvan konkretne ustanove, dok javnost u $irem smislu nema niti priblizan
uvid §to je to zapravo umjetnicka batina u Hrvatskoj.

Zanimljivi su i po netemu jos akcualni Sabalicevi tekstovi o zadarskim
umjetninama. U svom vodicu po Zadru iz godine 1897. on je uz opise crkava nabrojao
i privatne zbirke navodeci i slike koje su se ¢uvale u njima. (G. Sabalich, Guida archeologica
di Zara, Zadar 1897). Takvoga vodi¢a nema ni jedan drugi grad u Dalmaciji, i njegova
je vrijednost tim veéa s obzirom na teske ratne i poratne prilike u Zadru i Hrvatskoj
opéenito. Na primjeru zbirke Kasandri¢ koja je danas djelomicno satuvana u Hvaru, a
Sabali¢ je u to doba biljezi i popisuje u Zadru, potvrduje se to¢nost njegovih navoda.
Sabali¢ je inace prvi ozbiljniji istraZivaé slikarstva u Dalmaciji. U tu je svrhu publicirao
tri kataloga slika i minijatura u Zadru, koja su dopunjene relativno brojnim
fotografijama, pa i onih umjetnina koje su od tada do danas nestale. Tako tekstovi
pokazuju brojne nedostatke i amaterske prosudbe, kolicina prikupljene grade kroz koju
autor strpljivo vodi jos i danas moie koristiti. (G. Sabalich, I dipinti delle chiese di Zara,
Zadar 1906; #sti, Pitture antiche di Zara, Zadar 1912; isti, Miniature antiche di Zara,
Zadar 1919). Toj zadarskoj tradiciji pripadaju i dva novija kataloga $to obraduju umjetine
u Stalnoj izlozbi crkvene umjetnosti u Zadru i Ninu. Ivo Petricioli autor je kataloga
Stalna izlozba crkvene umjetnosti Zadar (Zadar, 1980), a Miljenko Domijan Riznice
2Zupne crkve u Ninu.

Veliki su doprinos bile i neke izlozbe popraene katalozima. Primjereni su bili za
umjetnine iz Dalmacije katalozi Zlatni vijek Dubrovnika, Blaz Jurjev Trogiranin i Sjaj
zadarskib riznica priredene u Muzejskom prostoru u Zagrebu, koji, svaki na svoj nacin,
osvijetljavaju autore i tumace djela iz nase starije umjetnicke bastine.
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Ovaj katalog slika od godine 1420. do 1941. u gradu Trogiru i na prostoru bivse
optine Trogir pokusao je skupiti sve slike koje se cuvaju u crkvama, samostanima,
muzejima i privatnim zbirkama bez obzira na njihovu umjetnicku vrijednost i stupanj
saéuvanosti. U katalog su uvrstena i neka djela koja potjecu iz Trogira a odnedavno su
u drugim gradovima. Naravno da nisu postojale mogucnosti da se ta rasuta bastina
ispravno i u cjelini registrira, jer danas viSe nema provjerenih znanja o tome §to je sve
odneseno iz Trogira i gdje su sve dospjele slike trogirskoga podrijetla. Najvrjednija
trogirska zbirka Garagnin Fanfogna rasula se u drugom svjetskom ratu i danas vise nije
moguée rekonstruirati njezin izvorni sadrzaj. Sto su nasljednici toéno odnijeli u Ialiju
nije istrazeno: nekoliko portreta je publicirano, pa i onaj klasicisticki kojega radi Teodore
Matteini, ali nam nije poznato gdje je portret jednoga ¢lana obitelji kojega radi Ivan
Skvarcina. Prema pismu Roka Slade Silovica (arhiv Regionalnoga zavoda u Splitu, br.
123/1925, od 14. listopada godine 1925) Garanjini su u knjiznici posjedovali i portrer
povjesnicara Ivana Luciéa kojemu vise nema spomena. U njihovim se zbirkama ¢uvala
navodno Tizianova slika Ritratto di Putta tedesca, koju je Napoleonov guverner
Dubrovnika i Kotora, Ivan Dominik Garanjin prenio pocetkom 19. stoljeca iz
Dubrovnika u Trogir, a potom su je njegovi nasljednici u 19. stoljecu prodali. Prema
Delalleovim zabiljeskama u anarhiji koja je zahvatila Trogir godine 1797. s propaséu
Mletacke Republike iz Garanjinove je kuce bilo opljackano ¢ak pet Tizianovih slika,
koje je obitelj posjedovala kao zalog od mletacke republike, jer je ona financirala republiku
u kritickim casovima (Delalle, 22).

Ako navod o Tizianovu autorstvu i promatramo s duznim oprezom, jamacno je
toéno da su u nestabilnim politickim prilikama stradavale i umjetnine. U tom kontekstu
treba racunati i na izrazeni socijalni bunt trogirskoga puka, koji se ne rijetko znao
suprotstaviti povlastenome sloju.

Zbirka gradanske obitelji Puovi¢, iz koje je bio i prvi narodnjacki nacelnik dr.
Spiro Puovié nestala je u nase dane: u Trogiru od nje nije ostalo niti spomena, dok su
sve ostale privatne zbirke posljednjih desetljeca osiromasene u opcem procesu iscljavanja
starosjedilaca iz malih komunalnih sredina. U Rijeci su slike obitelji Mavreti¢ (Svilan),
dio inventara obitelji Moretti rasuo se u Opatiju, Rijeku i Zagreb. Ostavitina dr. Ivana
Delallea razdijelila se izmedu Trogira, Splita i Zagreba. Tri Chioggiotove slike iz obitelji
Santi¢ danas su u Zagrebu, dok je portret povjesnicara Ivana Katalinica kod nasljednika
u Zagrebu. Isti su Katalini¢i posjedovali monumentalni barokni prikaz NavjeStenja,
koji se zagubio za vrijeme drugoga svjetskog rata. Vise nije moguce uci u trag portretima
&anova obitelji Madirazza i Miura-Stude-Rotondo, koje je izradio, u svoje vrijeme
veoma trazeni, Antonio Zuccaro.

Stradali su i inventari u crkvama: samostan sv. Ante na Dridu bio je spaljen u
drugom svjetskom ratu, benediktinska crkva sv. Mihovila bila je bombardirana, dok je
samostan sv. Kriza na Ciovu dugo godina bio napusten te s njegov inventar nesmetano
krao. Osiromasene su jamaéno i manje crkve po trogirskoj periferiji i okolici: iz crkve
Gospe del Munta ukradena je 21. ozujka 1984. pala portante glavnog oltara s prikazom
sv. Roka i Jeronima, minijaturni prikaz sv. Frane Paulskog i sredisnji dio baroknog
triptiha. Sto je baceno /a sto ukradeno/ tesko ce se s pouzdanjem ikada moci utvrditi.
Kradama je bila izlozena i katedrala sv. Lovre, crkva sv. Petra i benediktinski samostan
sv. Nikole. Upravo je iz katedrale nestala ikona Bogorodice malog formata koju
poznajemo preko fotografije sa¢uvane u Regionalnom zavodu za zastitu spomenika
kulture u Splitu (snimak iz godine 1958., kada je ikona popravljena u Restauratorskoj
radionici). Viie se ne moje udi u trag i ikoni Bogorodice s Djetetom koja se izlagala na
oltaru bl. Ivana Trogirskoga kako se vidi na fotografiji iz 1936. radenoj za Delalleov
vodié. Ali, krade su zabiljezene u zbirkama Puovi¢ i Slade Silovi¢ te Muzeju grada. Iz
Trogira je (obitelj Gattin-Zanoni) i slika Bogorodica s Djetetom $to se pripisuje Carlu ili
Vittore Crivelliju (Zagreb, zbirka Dujsin-Ribar), ili slika Bogorodica s Djetetom Blaia
Jurjeva Trogiranina koja je preko Kastel Stafiliéa prenesena u Zagreb kod nasljednika
trogirskih Cipika. Prenosenje umjetnina nije neka posebnost koju treba sprjecavati, ali
je 7a povijest umjetnosti opéenito, a za povijest nekoga kraja posebno, neobicno vazno
podrijetlo konkretne slike, jer se na taj nacin omogucava rekonstrukcija kulturnoga
milliena u konkretnom vremenu.

Ovaj katalog ne ukljuéuje romanicka i goticka djela nastala prije 1420. godine,
ikone bizantskoga ili italokretskog podrijetla, te slike Blaza Jurjeva Trogiranina. To bi
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trebao biti predmetom posebne publikacije. Prema tome ovdje obradena djela nastala
su u vemenima kada Trogir priznaje vlast Venecije, Francuske, Austrije i gradanske
Jugoslavije. Tako je katalog trebao sadrzavati djela do zaviietka prvoga svjetskog rata,
dakle do godine 1918., granica je odredena 1941. godinom, jer su iz tog vremena
satuvana u Trogiru neka djela Emanucla Vidovica. Iz toga razdoblja uvrstena su samo
neka djela drugh, manje istaknutih slikara u onim slucajevima kada se radi o portretima
Trogirana, poznatim vedutama grada ili novijim intervencijama u stare gjeline.

U katalogu su obradene slike iz Trogjra, Okruka, Zednog, Arbanije, Slatina, Segeta,
Marine, Vini$éa, Bristivice, Prapatnice, Ljubitovice, Blize i Velikog Drvenika. Slike iz
kajtelanskih naselja koja su izvorno pripadala trogirskoj komuni i biskupiji (Kastel
Stafili¢, Kastel Novi, Kastel Stari i Kastel Luk$i¢) nisu analizirane. One bi trebale biti
obradene u moguéoj umjetnickoj topografiji cijeloga i jedinstvenog kastelanskog
podrugja.

Nije potrebno navoditi da postoji golem raskorak izmedu djela u Trogiru i njegovoj
blizoj, uzmorskoj okolici i siromasnih sela u Zagori. Tamo su slike i u crkvama rijetke,
najéeice su nabavljene tek u proglom stoljecu te su vrlo skromne umjetnicke vrijednosti.

Nije naodmet istaknuti da ovaj karalog ne bi bio mogu¢ bez prinosa dosadasnjih
istrazivaca. Iz bibliografije se vidi tko je trogirskim povijesnoumjetnickim temama
posvetio najviée pozornosti. Ne treba isticati da su o trogirskim slikarskim temama
najéeiée pisali Kruno Prijatelj i Cvito Fiskovi¢ te Grgo Gamulin. Tome treba pridodati
jedinstveni Vodi¢ po Trogiru dr. Ivana Delallea u kojem se tako zorno zrcali sva slojevitost
iljepota ovoga dalmatinskoga grada.

Ako se na temelju ovoga kataloga pokusaju iznijeti neka nacelna razmifljanja o
slikarstvu u Trogiru treba rei da ispravni sud nije mogu¢ jer drugi gradovi nisu u toj
mijeri istrazeni. Kao manju sredinu Trogir ne treba usporedivati sa Splitom, Zadrom ili
Dubrovnikom. Najblizi je Hvaru i Kotoru: kao biskupska i trgovacko-pomorska sredista
ti su gradovi, i mjesta koja im gravitiraju, kupovali, najéesée, na mletackom trziStu
umjetnine razlicite vrijednosti. Znacajnija su djela kupovana za katedralu i samostanske
zajednice, te ugledne, prastare crkve. U prvom redu katedrala: ona objedinjuje vjerske
i komunalne interese. U njoj se $tuje lokalni svetac-zastitnik kojemu se u slikarskim i
kiparskim djelima oblikuje ikonografija. Upravo se u Trogiru moze pratiti kako je tijekom
stoljeéa evoluirao prikaz bl. Ivana Trogirskoga koji tek u barokno vrijeme dobiva
standardizirani oblik te se umnozava u bakropis i prenosi iz crkve i oltara do kuéne
poboznosti.

Svakako da u trogirskom inventaru cikulusi slika Gentile Bellinija, Benedetta i
Bartolomea Code, Palme Mladega, Mateja Ponzonija, Antonija Zanchija, Nikole
Grassija, Antonija Marinettija-Chioggiotta, Antonija Zuccara ili fragmentarno sa¢uvana
Hamiltonova zbirka bakropisa nisu obojani lokalnim znacenjem, ve¢ spadaju u antologiju
hrvatske slikarske bastine prema kojoj treba pisai svaku temeljitiju povijest umjetnosti
opéenito, a slikarstva posebno. Pojedinacna djela Quirizia da Murana, Hansa
Rottenhammera, Pietra della Vecchie, Giovanni Battista Augusta Pitterija, Gregorija
Lazzarinija, Antonija Molinarija i Teodore Matteinija omogucuju brojna tumacenja:
koje je znacenje tih djela u katalozima konkretnih umjetnika, tko su narucitelji, kakve
su ikonografske sheme, vjerske i drustvene prilike u vrijeme narudzbe i tako redom.

Nekoliko saéuvanih privatnih zbirki dobra su podloga za utvrdivanje profila nasih
kolekcionara, podjedanko plemica i gradana koji pod razlicitim vladavinama i prilikama,
umjecninama opremaju svoje salone, knjiznice i radne prostore. Zbirka Slade Silovi¢
(poput one neistrazene Kaporove u Koréuli, stradale Haller-Pugliesi u Slanom ili nesto
poznatije Katié u Dubrovniku) oblikuje se na razliitim izvorima koji se slijevaju u
rijeku na kojoj brodi jedan &lan obitelji voden skupljackom strascu. Podloga nije samo
novac veé i rodbinski odnosi, naslijeda, gradske prilike i tradicije. To nisu pinakoteke i
galerije ve¢ birke razlicitih dragocjenosti od arhiva i namjestaja, portreta predaka i
uglednih sugradana, naboznih slika, grafickih listova do probranih biblioteka i rukopisne
grade. Zbirka Moretti dobro ilustrira dosege pomorsko-posjednicke obitelji. Kada se
objedine njezini rasuti dijelovi ona u ideji poprima internacionalni karakter: na njezinu
pocetku stoje portreti prvoga pomorca i svecenika iz obitelji, jer su upravo ta dva
zanimanja stupovi emancipacije brojnih dalmatinskih rodova. Morettijevi se uspinju
tijekom 19. stoljeca: oni nemaju antologijski inventar poput zasicenih kasnobaroknih

interijera bokeljskih kapetana i brodovlasnika Baloviéa, Viskoviéa, Verona ili Tripkovi¢a

Trogirska slikarska bastina



kojima su se kuce rasule i razgrabile bas u nase nove i slobodne dane (R. Katalini¢ Jeretov),
pa ih vise nije moguce nikakvom metodom patchworka skrojiti i obnoviti. U analizi
nastanka zbirke i kupnje pojedine umjetnine treba racunati i na suparnicki duh i
lokalpatriotizam: netrpeljivosti Splita i Trogira, Dubrovnika i Kotora nisu samo literarna
tema ve¢ povijesna Cinjenica. Otud nastojanja da se javni i crkveni prostori §to bolje
opreme. Ne natjecu se medusobno samo gradovi ve¢ i pojedine obitelji. Garagnini, kao
autonomasi, nisu samo politicki protivnici nego izazivaju zavist i ljubomoru, jer su
njihovi posjedi golemi, a pala¢a ima muzejski karakter. Njih ¢e u drugoj polovici 19.
stoljeca, kada gube politicko tlo pod nogama imitirati hrvatski domoljubi Puovidi,
Slade-Silovi¢, Ivéevidi, Kartalinici i Moretti. Ti su hrvatstvom zadojeni gradani bili i te
kako svijesni da politicka borba nije nuzno povezana uz potiranje tradicija koju prenose
oni slojevi ¢ije su ideje i ideologije nestajale i propadale.

Slike ovdje objavljene s ciljem da se Sto primjerenije interpretiraju, zaista potvrduju
daje Trogir grad prastarih kontinuiteta, (...) kolektivno umjetnicko djelo zidano i bruseno
stolejéima. (1. Babic). One, dakle, svojom vrsnocom i brojem pokazuju da se iza tmastih
zidova crkava i samostana, u spletovima kuca i u osamljenim palacicama i danas cuvaju
umjetnicki dokazi visoke kulturne razine koju su stolje¢ima, kao rijetko gdje na hrvatskoj
obali, izgradivali i njegovali njegovi gradani.
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