SUVREMENOST TRADICIE

Na procelju Odeona, zacijelo jednog od najljepsih pariskih
kazalista, stoji odnedavno natpis 7héitre de [’Europe. Na istom
je mjestu i istim zlatnim slovima gdje je do 1968. stajao natpis
Théitre de France. Dakle, Kazaliste Europe uselilo se u zgradu u
kojoj je neko¢ prebivalo Kazaliste Francuske. Izmjena priliéno
bogata znac¢enjima. De Gaulle i Malraux, dosavsi na vlast, Zelje-
li su u Odeonu utemeljiti kazaliste koje bi, pored tradicionali-
sticke Comédie frangaise, iskazivalo slavu nacionalne umjetno-
sti. Njegovo je vodstvo tada povjereno Jean Louisu Barraultu,
amblematskoj figuri francuskog glumista. Slava tog novog hra-
ma francuske Talije nije bila duga vijeka: trajala je do 1968.,
kad su mladi pobunjenici zauzeli Odeon, smjesten u srcu nji-
hove Latinske Cetvrti.

Zanesenjak Barrault napravio je grjesku izjavivsi: »Na vasoj
sam strani«, a vlast nije oprastala. Nakon uminuéa pobune,
Barrault je po kratkom postupku dobio otkaz, a Odeon je pri-
klju¢en Comédie fran¢aise kao njezina druga pozornica.

Socijalist Mitterand i njegov ministar kulture Jack Lang
francuski nacionalni koncept De Gaulleove epohe zamjenjuju
sirom europskom zamisli. Ideja o jednom europskom kazali-
$tu, ve¢ dosta dugo nazo¢na u duhu i mislima, poprima posve
odredene obrise.

Na francusko—talijanskoj relaciji, jo§ od Langove nazo¢nosti
na venecijanskom Carnevale—teatro veljate 1982., zamisao se
utvrduje i razraduje. U poslu sudjeluju Giorgio Strehler i Mau-
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rizio Scaparro. Prve su boje mediteranske, ¢ini se kako ¢e preva-
gnuti ideja o potrebi da europski jug kulturno preglasa gospo-
darski mo¢niji sjever.

Ali u daljnjoj razradi zamisao poprima sve cjelovitije europ-
ske znacajke: kako bi se mogao iskljuciti taj germanski sjever,
koji od Goethea i Hélderlina nije prestajao sanjati i pjevati o
jugu? Uostalom, spoznalo se, postoje drugi, vanjski, mo¢niji
sustavi prema kojima se europski kulturni identitet mora profi-
lirati. Prevladao je integralni, ali ne integralisticki europeizam.

KAZALISTE — ILUZIJA - MOC

Francuska je vlada izglasala zakon o Kazalistu Europe. No-
vom je teatru dodijeljena drvena zgrada Odeona, a za direktora
je postavljen Talijan Giorgio Strehler, amblematska figura eu-
ropskoga glumista.

Bilo je posve jasno da Kazaliste Europe moze dostajati svrsi
bude li zapitkivacko, a ne jubilatorsko. Jer u nekom privreme-
nom zbroju ¢ini se da ono $to radikalno razlikuje europsku mi-
sao od drugih je njezina trajna, uporna zaupitanost. Dakle, veé
se u prvoj sezoni Teatar Europe trebao zapitati o sebi samom. O
onom ¢udnovatom naboju kojim raspolaze i koji se konkretizi-
ra u pojmovima iluzije i mod¢i, ili modi i iluzije, i konac¢no o
svom odnosu prema onoj drugoj mo¢i koja nije iluzija ve¢
stvarnost, i koja permanentno poseze u podrucje iluzije. Tako
je definirana tema prve sezone: théitre — illusion — pouvoir. Ka-
zaliste — iluzija — moé (vlast): rije¢ pouvoir u francuskom ima
dvostruko znacenje, mo¢ i vlast.

Shakespeareova Oluja, rezimira temu integralno, razraduje
je u najsirem dramatskom rasponu. Ostale predstave, predvi-

432



dene za prvu sezonu, trebale bi temu razradivati kao njezine va-
rijacije. Corneilleova /luzija govori, kako rece Strehler, »o
onim tajanstvenim sponama izmedu kazalista i iluzije, izmedu
kazalita i Zivota«. Arminijeva bitka Von Kleista ¢in je demisti-
fikacije, a istodobno i teatralizacije figure modi, tj. lika junaka,
Svjetla bohemstva $panjolskog simbolista Vallea—Incldna iska-
zuju napetost i suprotive na odnosima lik—stvarnost, umjet-
nik—vlast. U takvu se prostoru zapitanosti treba zbivati pocetna
sezona.

Na zalost, ¢ini se da ¢e Strehlerovo zdravstveno stanje odgo-
diti izvedbu /uzije, koju on treba reZirati, za jesen 1984. U re-
pertoarnom prostoru koji tako ostaje privremeno ispraznjen
trebale bi se nadi dvije predstave gostujucih ansambala. Prva je
Lessingova Minna von Barnheim u izvedbi Piccolo Teatra iz Mi-
lana, takoder u Strehlerovoj reziji, tekst i predstava posve su-
kladni temi, a druga po svemu sudeéi Gogoljev Revizor u reziji
Anatolija Efrosa. Sam Revizor je ono groteskno i za mnoge u
svijetu danas tako aktualno nali¢je teme o iluziji i vlasti (mo¢i),
koja upotpunjuje njezin op¢i plan, a Efros je zaista europski re-

datelj.

POCETNI KVADRAT

Corneilleova /luzija bit ¢e produkcija ansambla Kazalista
Europe na francuskom jeziku, ostale izvedbe su koprodukcije s
kazalistem Italije (Oluja), Njemalke (Arminijeva bitka) i Spa-
njolske (Svjetla bohemstva) na odgovarajuéim jezicima. Taj po-
Cetni kvadrat velikih jezika zapadnoeuropskih kultura bit ée,
dakle, prosiren i ruskim ukoliko se neumjetnicki razlozi ne
upletu i ne sprijece dolazak Revizora.
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Ni tim se prosirenjem ne ispunja referencijalnost novog ka-
zali$ta prema citavom europskom prostoru. Ni daljnja prosire-
nja, na kojima ée se u buduénosti nastojati, ne ¢e je u cijelosti is-
puniti. Broj predstava je ogranicen, tematski okviri obvezuju.
Zato ¢e, kao aktivitet usporedan onom $to e se zbivati na nje-
govoj pozornici, Kazaliste Europe izdavati ¢asopis imenovan
»KazaliSte u Europi«.

Pitanja, problemi, predstave, tekstovi, relevantni za jednu
europsku projekciju i viziju kazalista, koji ¢e tek u ograni¢enu
opsegu biti nazo¢ni na pozornici, naéi ¢e mjesto u ¢asopisu, u
njemu e se kriticki dogadati i vrjednovati, preko njega ée trazi-
ti $to Siru rezonansu. U takvoj imaginarnoj antologiji europ-
skog kazaliSta nadi ¢e mjesto, ve¢ u prvom broju, i djela naseg
glumista: Teatar ITD u povodu Bourekova Hamleta te Du-
brovnik u Hrvatskom narodnom kazalistu kroz Kunceviéeve
predstave Drzi¢eva Dunda Maroja i Vojnoviéeve Trilogije.

Nakon svega jos$ temeljno pitanje, ¢esto nazo¢no: da li zaista
postoji europska kazalisna matica, neki kazali$ni entitet koji bi
bio izrazito europski i koji bi tako opravdao i sam naslov novog
kazali$ta?

Govoriti o ¢vrstoj matici, o koherentnom entitetu, tesko je i
kad je rije¢ o nacionalnim kazali$nim kulturama, a jo$ teze na
sirokom prostoru kontinenta. Neke odrednice ipak postoje, u
to sam siguran, i to prvenstveno kvalitativne odrednice. Prole-
tio sam u zadnje vrijeme svijet s kraja na kraj, divio se tradicio-
nalnoj rafiniranosti japanskog Noa, izrazajnoj suptilnosti indij-
skog Kathakalija, autenti¢nosti nekih africkih pokusaja, poli-
tickom naboju latinskoamerickog teatra, sjaju velikih sjeverno-
americkih kazali$nih strojeva, ali su takvi vrhunci kazalisnog
pjesnistva, kao Sto su Orestija Petera Steina, Tragedija Carmen
Petera Brooka ili Oluja Giorgia Strehlera ipak mogudi samo u
Europi.

To su predstave koje zadiru duboko u jedan tradicionalni
duhovni prostor, postuju sve njegove danosti, ali ih istodobno
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kriticki ispituju i dovode do ozradja izrazito suvremenog senzi-
biliteta. Cini mi se se da je kazali$na Europa danas jedina u sta-
nju izvrsiti to premostenje izmedu tradicije i suvremenog senzi-
biliteta, bez loma, bez kraha.

Sve ostalo je fascinantna, ali zaustavljena tradicija, kao na
Istoku, ili susta suvremenost, strastvena, kriti¢na, tehnicki bli-
stava, §to god hocete, ali ipak tek nasu$na suvremenost. U toj
iznimnoj mo¢i premostenja zijeva izmedu tradicije i suvreme-
nosti vidim, dakle, posebnost, entitet kazalisne Europe.

Svijest o tome dio je $ireg procesa: prevladavanja osje¢anja
krivnje pa i inferiornosti, istroSenosti, koje je Europa zadala
sama sebi.

GIORGIO STREHLER: GESTA SLOBODNA DUHA

Rodeno je Kazaliste Europe. To vise nije ideja ili Zelja, vel
stvarnost. To je korak prema spoznavanju ljudi, gesta ponovnog
afirmiranja kulturnog identiteta Europljana, mnogostrukog,
kompleksnog, proturjecnog identiteta, koji je ipak prepoznatljiv
poput crvene niti sto proZima nasu povijest.

U ovoj prvoj sezoni bit ée prikazani glasovi razlicitih pjesnika i
gemalja. U buducénosti, drugi glasovi, drugih zemalja, drugib jezi-
ka izmjenjivat ée se na pozornici Kazalista Europe, kazalista otvo-
rena za poeziju, za istinu, za l[jubav, koji ne poznaju granica.

Francuska je htjela izvrsiti tu gestu slobodna duba, stvarajuéi
jedan javni organizam posveéen Europi stvaralastva i nadareno-
sti. Stoga joj iskazujem nasu zahvalnost.

lako raznolik, nas program sadrzi jedno temeljno jedinstvo.
Odabrana djela razmatraju neke teme, zapitkuju kroz prostor te-
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atra odnose izmedu iluzije, moci (viasti) i kazalista samog. Pita-
nja i odgovori uzajamno se krizaju i upucuju prema beskmju.

Istodobno, na sceni Malog Odeona dogadat ée se razne prikazbe
kazalista, pjesnistva, glazbe, u vezi s predstavama velike pozorni-
ce, ali tu lemo obavljati i istrazivacki posao na novim djelima,
[francuskim i stranim.

Jedno je kazaliste rodeno, roden je jedan kazalisni ansambl, za-
poceo je jedan nov kulturni posao s osjecanjem nepoznatog, neiz-
vjesnog, u duhu skromnosti: da uéeti uradimo sutra nesto bolje, ne
sami, veé zajedno s nasom publikom. Veza s publikom bit ée nam
temeljni ¢in naseg osjeéanja teatralnosti, ona Ce takoder biti, na
stanovit nacin, i nas vodic u buduénosti.

436



