PREDGOVOR

POVIJESNO VRIJEME dozivljava se drukéije nego fizikalno. Ravnamo li se
po satovima, fizikalno vrijeme te¢e ravnomjerno. Pogled na povijesna zbivanja
otkriva nesto $to je znakovito osobito za epohu o kojoj govori ova knjiga: diskon-
tinuitet. Na pragu dvadesetog stolje¢a zivjelo se u mnogo¢emu prema navikama
devetnaestoga: drustveni odnosi sporo su se mijenjali, pa su uglavnom samo na-
znake tehnickih inovacija nagovjestavale civilizacijsku budu¢nost. Danasnji osvr-
ti na proteklo stoljece, dvadeseto, suglasni su u tome da se svijet jos nikad nije
tako naglo promijenio kao u tih stotinjak godina. Zoran je primjer nacin na koji
je covjek od antickih epoha pa gotovo do sredine devetnaestog stoljeca prevalji-
vao udaljenosti na kopnu: konji i kocije, to je bilo sve. Takvo kretanje utjecalo je
na odnos prema fizikalnom vremenu, a posebno prema percepciji okoline, prema
opazanju krajolika i ljudskih tvorevina, koje je u doslovnom smislu bilo sporo.
Kretanje je samo jedna od kategorija koje imaju simboli¢no znacenje za dozivlja-
vanje vremensko-prostornih relacija uop¢e. U usporedbi s dvadesetim stolje¢em
sva su prethodna povijesna razdoblja bila spora, unato¢ svim tehnickim izumima
osamnaestog i devetnaestog stoljeca.

Drugi je odlu¢ujudi parametar usporedbe golema uloga medija stvorenih u
posljednjih stotinjak godina. I slusni i vidni mediji mogu se uostalom po nekim
svojim funkcijama svesti pod vremensko-prostorni pojam. Tehnoloske sprave,
koje ovdje ne treba nabrajati, preobrazavaju komunikacijske mogu¢nosti danas
tako brzo da ¢ak i unutar jednog ljudskog narastaja moie doci do pojave koja se
moze nazvati tehnoloskim jazom ili srazom: $to je vrijedilo prije koju godinu, ne
vrijedi danas. A da i ne spominjemo komunikacijske prepreke koje se ¢esto po-
javljuju u susretima starih (i sve starijih) ljudi sa svojim unucima ili praunucima.
U tom je smislu Odo Marquard nasao pravu rije¢ kad je u knjizi eseja Apologija
slucajnib zbivanja (Apologie des Zufilligen. Philosophische Studien, 1986) nase doba
nazvao »tahogenom« (ubrzanom) epohom.

Autor se, medutim, ni jednom rije¢ju ne osvrée na podrucje koje mu je mo-
glo pruziti posebno bogatu argumentacijsku gradu — a to je umjetnost u najsirem



smislu. Nikada prije nije u slikarstvu, knjizevnosti, glazbi bilo toliko prijeloma,
izazovnosti i uzurbanosti, u prekidu s tradicijom kao u prva tri decenija dvadese-
tog stoljeca, dakle u razdoblju $to ga prikazuje ova knjiga. Preobrazbenih procesa
bilo je usvim granama umjetnosti i prije, osobito od renesanse do impresionizma.
Te su razvojnice toliko poznate da ih ovdje ne treba posebno predstavljati. Po-
trebno je, u vezi s naSom temom, upozoriti samo na dvije temeljne okolnosti. U
kasnom osamnaestom stolje¢u pojavilo se — antitradicijsko — nacelo stvaralackog
individualizma, koji je zbacio sva bastinjena pravila normativne poetike i postavio
originalnost u srediste estetske kreativnosti. Bez tog presudnog dogadaja ne mogu
se shvatiti stilske preobrazbe sljede¢ih razdoblja.

Prekid s konvencijama barokne poetike i klasicizma izazvao je krupne pro-
mjene u tumacenju osnovnih uporista umjetnickoga komunikacijskog trokuta:
autora, djela i primatelja (publike). Stvaralac stje¢e autonomni polozaj u drusevu
(koje ga moze izopiti ali i podi¢i do stupnja genija nacije). Djelo se prihvaca kao
estetska tvorevina obiljezena novoscu i osebujnoscu, tako da inovativnost, koliko
god isprva zbunjivala publiku, postaje postupno vrijednosnim mjerilom. »Mo-
dernost«, izazovna originalnost, ve¢ u drugoj polovici devetnaestog stoljeca po-
staje geslom mladih umjetnika. A naposljetku i ¢itatelj, gledatelj, slusatelj postaje
djelotvorniji ¢cimbenik umjetnickog zivota nego ikada prije. Normirani odgovori
publike u proglim epohama uzmicu pred osobnim prosudbama »za« ili » protiv«.
Publika se sve vi$e raslojava i individualizira, sve do ogorceno suprotstavljenih ta-
bora u javnosti. Povijest likovnog impresionizma takvo je poglavlje, sukobi zbog
knjizevnog naturalizma i simbolizma zbivali su se u isto doba, a u glazbenom su
zivotu izazovi Wagnerova stvarala$tva izazivali srazove u kulturnoj javnosti cijelih
naroda u Europi. Iz razvoja koji je vodio prema primatelju kao samobitnom kri-
tickom subjektu krajnju je konzekvenciju na pocetku dvadesetog stoljeca povukao
Paul Valéry, napisavsi za svoju poeziju da njezini stihovi imaju ono znacenje koje
im citatelj daje.

Kriticarski pogledi upuceni oko 1900. na netom proslo stolje¢e dopustali su
jos ulancavanje stilskih razdoblja ili pokreta, naprimjer prema shemi: romantizam,
realizam, naturalizam, esteticizam, premda je kronoloski izostreno oko ve¢ na kra-
julanca moralo utvrditi ¢injenicu da se naturalizam i simbolisticki esteticizam od-
nosno isto tako esteticisticki panvitalizam vremenski podudaraju. Novo stolje¢e
pokazalo je pak rano i dosljedno da generacijsko nizanje umjetnickih pokreta gubi
svaki smisao. U posljednjih stotinjak godina u europskoj i americkoj estetskoj kul-



turi vrijedi samo nacelo simultanizma, a to zna¢i pluralizma razli¢itih pokreta i
osobnih opredjeljenja, srodnih ili odtro opre¢nih. Tahogenost je uklonila i gene-
racijski ili dvogeneracijski slijed devetnaestog stolje¢a. Nikada povijest umjetnosti
nije dozivjela takvo ubrzanje u nagloj smjeni, a jos ¢es¢e u istodobnosti programa,
poetika, manifesta, signalnih djela. Talijanski i ruski futurizam, ekspresionizam,
dadaizam, sve su to istodobne pojave, a ako nisu na godinu istodobne, kao dadai-
zam i nadrealizam, onda su tako tijesno povezane, dijelom u personalnoj uniji, da
je tesko povudi granicu.

Potrebno je, medutim, razlikovati srodne ili ¢ak identi¢ne umjetnicke po-
stupke od ideoloskih naboja pojedinih pokreta. Talijanski futurizam bio je dije-
lom ponesen idejom imperijalistickog nacionalizma, dok se u njemackom ekspre-
sionizmu i dadaizmu isticala sklonost lijevo orijentiranom pacifizmu. Opéenito
je prevladavala sklonost kozmopolitizmu: ruskim i nizozemskim avangardistima
bilo je stalo do toga da publiciraju na njemackom jeziku, pogotovo u Baubausu,
Talijani i Spanjolci odrzavali su prisne veze s Parizom, mlade engleske modernisti-
¢ke pjesnike privlacio je Berlin (do dolaska nacista na vlast). Svicarski ekspresi-
onisti i dadaisti komunicirali su dvojezi¢no ili ¢ak trojezi¢no, Grosz i Herzfeld
anglizirali su demonstrativno svoja imena, dok je Kandinski za dugih boravaka u
Njemackoj germanizirao grafiju svog imena (Vasilij — Wassily). S pravom su neki
suvremeni kriticari, s aluzijama ili bez njih, dadaiste i nadrealiste nazivali umjet-
ni¢kom internacionalom. Na grupnim fotografijama Nizozemac stoji pokraj Spa-
njolca, Rus uz Nijemca, Svicarac uz Rumunja, njemacki ili francuski Alzasanin
pokraj belgijskog Flamanca, Francuz pokraj Talijana. Isto vrijedi za nastavnicki
i studentski sastav Bauhausa, u kojemu su bile zastupljene gotovo sve europske
zemlje, osobito u drugom razdoblju (1926-1933).

No sredisnja uloga u vrtoglavom pojavljivanju umjetnickih zamisli (u kojemu
je, paradoksalno, bilo koliko kaosa toliko i estetske kohezije) pripala je fenomenu
koji je na svoj nacin jedinstven u svim granama umjetnosti, posebno u slikarsevu i
glazbi. Tadanji su kriti¢ari $to zbunjeno a $to zaprepasteno utvrdili da najradikal-
niji iskoraci modernizma, kod nekih skupina umjetnika pod geslom avangarde,
suceljavaju suvremenu javnost s pobunom autora koji zele umjetnost svesti na nul-
tu tocku tradicije. I doista, rezovi su u onih prvih trideset godina stolje¢a bili otri
bez premca. Likovne apstrakcije koja bi bila atelijerska umjetnost bez ikakve veze
s ornamentima nikada u proslosti nije bilo. Europska javnost, mentalno ve¢ zahva-
¢ena stilskom tahogenos$¢u, pruzila je tom korjenitom izazovu cijelim milenijskim



tradicijama figuralnog izraza mnogo manje otpora nego sto se ocekivalo. Bijela
i crna platna ruske avangarde oko 1915. stvarala su nove obzore iskustva, prema
kojima su koloristi¢ke mastarije Kandinskoga izazivale ublazene sokove.

Povijesnim istrazivanjima mentaliteta posebno je privlaciv fenomen nejed-
nakosti u recepciji moderne umjetnosti. Dok su u knjizevnosti asemanticki i ale-
atoricki pokusaji ubrzo postali marginalni (ili su kao u kasnoga Joycea neutra-
lizirani pojmom klasika), glazbeni su prijelomi do danas ostali predmet gotovo
svakodnevnih prijepora prilikom sastavljanja programa simfonijskih koncerata
ili opernih repertoara. Prekid s tradicionalnim tonalitetnim sustavom (u atonali-
tetnom skladanju, u strogo racionalnoj serijalnosti, u novoj slobodi aleatorike i u
cksperimentima ¢istim zvukom) izazvao je u $iroj glazbenoj javnosti pojavu koja se
moze nazvati znacenjskim paradoksom: naime trajni $ok. To ve¢ stotinjak godina
potvrduje praksa orkestara, dirigenata, solista. Raskoraci u ponasanju i shvacanju
sudionika u glazbenoj, likovnoj i knjizevnoj (pa i kazalisnoj i filmskoj) komuni-
kaciji pokazuju da tahogenost u prihvacanju ocituje ne samo jasne granice nego i
tesko predvidljive reakcije snosljivosti, netolerancije i ravnodusja.

To je danasnje stanje. Ono je samo shvatljivo ako se potanje prikazu prijelom-
na zbivanja u estetskoj kulturi ranoga dvadesetog stoljeca. Ova je knjiga zaokuplje-
na tom problematikom.

U travnju 2014.
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