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Sedamnaesta knjiga Danijela Dragojevica Kasno Jjeto vrata nas u
uzbudljivi i kompleksni svijet tog pjesnika obnavljajuéi poznate i
otvarajuéi nove motivsko-tematske evidencije i uvide. Knjiga sa-
drzi 95 tekstova razvrstanih u Sest cjelina kojih su naslovi: Ubsta-
lom, Imena, Naprimjer, Vrtnja i uteg, Praznik i Ljetni dan. Kako je
to ve¢ u Dragojevica obicaj, knjiga zdruzuje stihovane pjesme i
tzv. poetske mikroeseje ili pjesme u prozi. Dva diskurza suraduju,

medusobno se dopunjuju i snaze.

Sto se zbiva u Dragojevicevu Kasnom ljetu? Mnogo toga. Medu
ostalim njegov subjekt otkriva da ga sa svih strana gleda nebo, da
mu nedostaje ,jednooko druzenje s mrakom®, da ,neka golema
amnezija“ zahvaca i grad i njega, da ga napusta prozor, da prizelj-
kuje biti ,veliki zra¢ni puz s pitomim tamnim tonom* ili kornist
imena Sisko. Kasno ljeto je i doba u kojemu se subjekt prisjeca
dolaska struje u Velu Luku, glumca koji se svakog dana strastveno
posveéivao jednoj rijeci, brojeva u kutu slike Emanuela Vidovica,
zaboravljene nov¢anice u knjizi, doba u kojemu od subjekta odlaze
rijedi, u kojemu se glagoli vra¢aju u infinitive pa on usred recenice
pocne pregovarati s re¢enicom koju upravo oblikuje. Naposljetku
u kasno ljeto Dragojevi¢ev subjekt razgovara sa svojom sjenom,

antropomorfizira nesanicu, hrpu zemlje, puza, jeza, ulicno svje-
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tlo. Tako prizivano i deskribirano doba zapravo je najprije doba
refleksije, zrelosti i pjesnikova propitivanja lirskog svijeta i jezika
kojim ga je stvarao.

Pri osmisljavanju i razumijevanju Dragojevi¢eva pjesnistva kriti-
Cari su Cesto tematizirali njegove ,zamjenicne igre“ ili svojevrsnu
dragojevi¢evsku teoriju metafore. Hermeneuticka uporista toj
temi posvecenih kritickih ogleda obi¢no su bila dva Dragojevi¢eva
prozna teksta — ,Virusi — rijeci iz zbirke Prirodopis i ,Zamjene®
iz zbirke Razdoblje karbona. Subjekt prvog teksta medu inim kaze:

Moj plan $to se zamjena tice uvijek je ogroman, kao uostalom i
svaciji. Sve treba, kako mislim, zamjenjivati sa svim. Ovdje gdje
sam stao, sada rije¢ mozete zamijeniti za andela, andela za kisu,
kisu za prijatelja, prijatelja za moguénost itd. U nekoj idealnoj
igri, naravno, u zamjeni ne smijemo stati. Kada sve bude zamije-
nilo sve, kada sve bude prolazilo kroz sve (Citajte tako Marxa ili
Einsteina) nadi éete se u oblasti nevidenih sloboda, putovanja,
radosti. Jer u zamjenama nema greske. Nista nije tako daleko da

se ne bi moglo zamijeniti i spojiti. Treba zamjenjivati!

U drugom tekstu naslova ,Zamjene“ Dragojevicev subjekt — umje-
sto fingiranog obracanja Citatelju — progovara iz prvog lica jedni-
ne koje ne ostavlja prostora sumnji da ispovijeda vlastito iskustvo.
Tekst se otvara sljede¢im reenicama:

Sa svim §to vidim, slutim, znam, sa svim ¢u se zamijeniti samo da
bih ostao u Zivotu: nesto od toga jedem, nesto dodirujem, nesto

sanjam. Cim osjetim umor i uvenude, preskacem.

Kako ve¢ spomenuh, o ,,zamjeni¢nim igrama“ kriti¢ari su razmjer-
no dosta pisali. Hrvoje Pejakovi¢ nalazi da im je izvoriste ,iskon-
ski pjesnicki san o povezanosti i uzajamnoj zamjenjivosti svega sa
svime*, Zvonimir Mrkonji¢ pjesnicko pismo Danijela Dragojevica
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prigodno karakterizira kao ,pismo zamjene“ te konstatira da su
zamjene predocene kao ,egzistencijalna nuzda, oblik nagona za
samoodrzanjem lirskog subjekta®. Branislav Oblucar, autor opsez-
ne monografije o Dragojevicevu pjesnistvu, ustvrduje pak: ,Glas
subjekta u zamjeni¢nim igrama (...) udvojeni je glas; u mjeri u
kojoj ra¢una na inherentnu izrazajnost kozmosa i materijalnog
svijeta, subjekt ne tretira vlastiti jezik i govor kao opnu koja ga
bespovratno odvaja od svijeta, ve¢ ga u njega smjesta te tako obve-
zuje da o njemu govori, da se govorenjem s njime poistoviecuje ili

zamjenjuje i da ga time $iri, a sebe preobrazava.”

Doista, citirani ulomci dvaju Dragojevicevih tekstova funkcioni-
raju kao autopoeticki iskazi koji racionaliziraju ponasanje subjekta
tog pjesniStva, njegovu iznimnu pokretljivost i ¢esto mijenjanje
pozicije s koje govori. Dakako moguce je spekulirati i o tome da
su ti iskazi i prigodni mamci koji isticuéi prirodu ponasanja pje-
snic¢koga subjekta neizravno poti¢u tumaca da zapostavi pojedina
obiljezja Dragojevi¢eva pisanja. Tako primjerice nasuprot prokla-
miranoj igri zamjena stoje jezik, stih, re¢enica i oblici komponira-
nja teksta koji su relativno stabilni i ponovljivi na razini ¢itavoga
opusa. Ili pak opsesivni motivi koji migriraju iz knjige u knjigu,
koje subjekt dograduje, provjerava i mijenja naglasavajudi stalnost
pojedinih svojih interesa. U razli¢itim knjigama Dragojevi¢ naime
objavljuje pjesme s istim naslovima ispod kojih se pojavljuju razli-
¢iti, viSe ili manje korespondentni, tekstovi. Recimo u dvjema ili
trima zbirkama nalaze se pjesme naslova ,Mjesto®, ,Kisa“, ,Kuca®,
,Cvrkut®, Ptica“, ,Prozor*, ,Krovovi®, ,Glava“, ,Sveci®, ,Cetvr-
tak®, ,,Setnja“, LAh“ili  Vecer”.

Cini se da je rije¢ o pjesnistvu koje podjednako rac¢una na zacud-
nost i silinu zamjena te na istan¢anu percepciju subjekta koji se
usredotocuje na male, naoko neznatne, pomake. U Kasnom [jetu
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moguce je prepoznati oba izdvojena obiljezja. Kada je rije¢ o za-
mjeni¢nim igrama, pomnog ¢e Citatelja Dragojevic¢eva pjesnistva
vjerojatno zbuniti visekratno opetovanje njegova subjekta da odu-
staje od te igre odnosno da je u pitanju praksa koja pripada proslo-
sti. Najeksplicitnije je to izrazio u pjesmi ,Svejedno®:

Kada sam bio mlad, i bio pjesnik, mogao sam

bez nelagode govoriti ja sam ovo, ja sam ono,

ja sam zvijezda, ja sam pauk, ja sam dno,

mogao sam redati rijeci i biti bilo $to, sve.

Sada ¢itavo jutro listam rje¢nik, za jedno ja sam

trazim rije¢, vaznu i prevaznu za mene, za bilo $to,

i ne nalazim je; u meni se vrti nesto prazno, pusto

odasvud. Jesam li ja napustio obilje, je li ono napustilo

mene ili smo se napustili? Tko ¢e znati.

Zelenilo odlazi i ne vraca se. Sve je ionako svejedno.

Ja sam jedno svejedno.

Subjekt pjesme je autorefleksivan, inzistira na suprotstavljanju
prijasnjega i sadasnjeg sebe. Medutim, unato¢ gestualnoj melan-
koliji spram proglih vremena, njegov je govor lucidan, zavodljiv,
ritmican, Ziv i ambivalentan, i to osobito u zavr$nom stihu koji
preosmisljava Citav tekst. Jezi¢na dosjetka ,Ja sam jedno svejedno®
izmice tlo doslovnome shvac¢anju iskaza vracajudi u igru i subjekta
i zamjene. Rekao bih zapravo da i u pjesmi ,Svejedno® i u zbirci
Kasno ljeto imamo posla sa subjektom koji je toliko toga iskusio,
prosao i promislio da je postao iznimno izbirljiv i oprezan. Prije
nego ucini potez, prije nego prigrli novu metaforicku plovidbu,
on propituje njezin smisao i moguce ishode. Primjerice u pjesmi
,Gljive“ taj subjekt otpocetka do kraja dvoji kakva bi gljiva volio
biti — otrovna ili neotrovna. I upravo dvojba, plesanje na granici iz-
medu dviju moguénosti, odjednom iskrsava kao nova moguénost i

potencijalno staniste lirskih preobrazbi i lirskoga govora. Igra za-
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mjena u Kasnom [jetu eufemizira se i dobrim dijelom seli u prostor
jezika — moze ju se voditi u svim smjerovima, ali samo do trenutka
dok subjekt govori, asocira, zamjenjuje i nastanjuje rijeci novim
znalenjima a duh novim iskustvenim polozajima. Taj subjekt sve
Cesée druguje s rjecnikom i zakljucuje da je ,svijet pun lijepih i
ludih rije¢i“ te da s njima treba izlaziti. Dapace rje¢nik postaje
pokreta¢ vrtoglavih metafora koje ucas spajaju udaljene prizore,
iskustva i znacenja, mjesto na kojemu subjekt obnavlja intenzivan
odnos sa svijetom iznova postajuéi Zariste oko kojega se dogadaju

stvari, dapace koje nalazi, prepoznaje i stvara dogadaj:

Ja sam kralj, siromah, toplina zemlje,
sjekira, nepouzdan brat, bolesnik koji
je izagao u lipanjsko jutro spreman na

bilo $to za malo prisnosti, tako BoZje.“ (Lipany)

Medutim kada igra¢ odustane od svojih i pozeli se nastaniti u tu-
dim rije¢ima, on nestaje a igra prestaje. O tome Dragojevi¢ govori
u pjesmi ,Usta“. Na njezinu poéetku upozorava ,Ne ulazi u nicija
usta, neces iza¢i.“, a poentira ju rije¢ima: ,imas usta,/ u njima sve.

Njih hvali.

Drugo spomenuto obiljezje Dragojeviceva poetskog pisma rafini-
rana je percepcija njegova subjekta. Ovdje ¢u ju oprimjeriti u samo
jednoj dimenziji. Imaginacijska konstanta tog pjesnika je naime
teznja da se usredotoci na rubno, usputno, naoko neprimjetno,
da kakav detalj ili neznatni pomak okruzi paznjom, izmistifici-
ra, nade u njemu nesto $to zavreduje brigu, divljenje i pjesmu. O
tome medu ostalim zorno sviedoce naslovi dviju cjelina Kasnog
ljeta — Uostalom i Naprimjer. Umjesto znacenjski punih imenica i
glagola, koji se obi¢no nalaze u naslovima ciklusa, pjesnik bira pri-
log i Cesticu, relacijske rijedi, rijeci koje tek u konkretnoj recenici

dobivaju funkciju i znacenje, rijeci koje sjence ili dopunjuju smisao
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reenice u kojoj se nalaze. Na njihovu su tragu naslovi pjesama
poput ,O¢ito, ,Ah, Hej!“, ,Daleko®, ,Svejedno. Ili naslov pret-
hodne zbirke Negdje. 1li pak naslov ciklusa Mjestimicno iz zbirke
Zyjezdarnica. Zastanimo nacas kod pjesme ,Uostalom®:

Mali svemir u ¢asi, $alici, vazi, kutiji.

Mnogo malih svemira. Siroka rije¢ kaze

sve je svemir. Mozda. Ali ovi su (u Casi,

Salici, vazi, kutiji) na mome stolu.

I vjerojatno su, uvjeren sam, pobjegli

iz svog pocetnog beskraja. Kao puzevi,

stabla, ptice, mora, kopna, kao i ja,

uostalom.

Mozda bi se uz ovaj tekst moglo ustvrditi: tipi¢na dragojevi¢evska
demijurska gesta. U naslovu i poenti relativizirajuca rije¢ — pri-
log uostalom, a izmedu tekst koji iznova svjedo¢i da imamo posla
sa subjektom koji posvuda (ovdje u predmetima na svom radnom
stolu) trazi i nalazi ‘mali svemir’, bitnost, smisao. Tako on proma-
tra stvari, tako s njima komunicira i pridaje im vaznost. Na sli¢an
je nain u zbirci Zvjezdarnica u ciklusu Godina svjetlosti temati-
zirao Cetrdesetak razli¢itih fenomena. U svakom je prepoznavao
onaj blistavi trenutak ili element koji zasluzuje pohvalu, u kojemu
se oCituje njegova ‘zvijezda’. U naslovu svake od tih pjesama prva
rije¢ je ‘zvijezda’, a nakon nje slijedi izabrani motiv — Mozarto-
va godina, bubnjar, toplina, darivanje, kraljica, tamnoputa Zena,
usklik, Zuto, pozdrav, sjena na Marjanu itd. Poput ‘malog svemira,
i ‘zvijezda’ je u funkciji ocudenja, oprimjerenja subjektove upose-
bljene percepcije, lirske imaginacije i igre. Izuzetnost je u Drago-
jevicevu poetskom svijetu pitanje onoga koji gleda, pitanje percep-
cije a ne tzv. stanja stvari.
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Poeticki i iskustveni prostor zbirke Kasno [jeto omeduju filozofic-
nost i dosjetka, distanca i prisnost, odmjerena recenica i jezi¢na
igra. Ustrajuci na ideji o dvosmjernosti svake akcije, Danijel Dra-
gojevi¢ supostavlja suprotne iskaze i krajnje situacije te pribjegava
logici nabrajanja kao prikladnim oblicima obuhvatnoga prikaziva-
nja. Propitujuéi pak poziciju pjesnickoga subjekta, autor poseze za
prigodnim naracijama o izgubljenoj prisnosti sa stvarima sluzeci
se pritom relaksirajuéim postupcima poput semantic¢kih para-
doksa, ludickog propitivanja gramatickih oblika ili ¢ak nonsen-
sa. Ukratko Kasno [jeto je zbirka koja ozZivljuje i bogati pjesnikove
uvide, interese i diskurzivne tonove, posebice one iz prethodnih
birki Zamor i Negdje. Sa stranica Kasnog ljeta obra¢a nam se ,tru-
badur koji gleda prozor a ne zemlju®.

(Kolo 2/2019)
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