ZAPIS UZ DVIJE PROSLAVE

Pedesetogodisnjica stvaralackog rada
Jakova Gotovca i Ive Tijardovi¢a

U svojoj Opcoj povijesti moderne glazbe (Histoire universelle
de la Musique moderne), koja se pojavila ne tako davno — 1947.,
znadi prije samo dva desetlje¢a, W. L. Landowski, govoredi
negdje usput i o glazbi juznoslavenskih naroda, spomenuo je
Ivu Tijardoviéa kao tipi¢nog i zanimljivog predstavnika te glaz-
be, a njegovu operetu Mala Floramy kao simpati¢no djelo koje
ima reprezentativni karakter. U istom razdoblju, uz Tijardovi-
¢a samo jedan je na$ skladatelj dozivljavao unutar zemlje jedna-
ku popularnost, a u svijetu i mnogo veée zanimanje — bio je to,
jasno, Jakov Gotovac ¢ija su djela, opera Ero s onoga svijeta i or-
kestralni opus Simfonijsko kolo prolazila starim kontinentom i
jo$ dalje od njega, priznavana kao egzoti¢nii privlaéni primjerci
folklornog izraza jednog naroda koji se nalazi u nekom sretnom
bestezinskom prostoru, izmedu primitivne izvornosti i utjecaja
civilizacije. Dakle, bez obzira na to kako da vrjednujemo Go-
tovca i Tijardovica, kakvu tezinu da pridajemo njihovim djeli-
ma, jedno je sigurno: ako je u vremenu izmedu dva rata i od-
mah poslije, hrvatska glazba postojala kao ¢injenica svakodnev-
ne umjetnicke potro$nje u ovoj zemlji, i ako je pred svijetom
pokazivala lice oznaceno crtama vlastitosti, onda to treba za-
hvaliti upravo ovoj dvojici autora.

Zanosna elegi¢nost srednjodalmatinskog melosa $to se iska-
zala u nekim stranicama Male Floramy, oporiji ali i snazniji fol-
klor Dalmatinske zagore $to je, s reminiscencijama na $iri fol-
klorni prostor, nadahnuo Eru i Simfonijsko kolo, ti izravni glaz-
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beni motivi jednog tla nasli su u djelima Tijardovi¢a i Gotovca
dvostruku uspjesnost: oni su posluzili kao lak i siguran most
prema domacim slusateljima koji su prepoznavali tu glazbu,
koji su se u njoj lako nalazili i snalazili, oni su i svijet mogli izne-
naditi svojom neobi¢nosc¢u, svojim koloritom, ukratko time
$to su se na takvom temelju gradena djela ipak razlikovala od
standardne europske produkcije vremena. Bilo bi, dakle, pri-
kladno da u trenutku kada oba skladatelja slave znacajne go-
di$njice, pedesetogodisnjicu umjetni¢kog rada, ostanemo na
prigodnim izrazima zahvalnosti, prepustajuéi povijesti da svo-
jim neumitnim procesom selekcije razlu¢i trajno vrijedno od
trenutno privlacnog.

Ako tako ipak ne postupimo, bit ¢e to stoga $to se u nas, ne
samo u nas, ali u nas ¢e$ée i opasnije, proslost i sadasnjost, povi-
jest 1 suvremenost mijesaju ponekad i neprirodno, podlozne
skokovima, sporim kretanjima, a onda opet vrlo brzim izmje-
nama.

Eto, odakle potreba da se u ovom trenutku, kada bi same ri-
jeci hvala bile umjesnije, raspravlja o djelu Gotovca i Tijardovi-
¢a, odakle stanovita dvojba $to se nametala na ovim inace dirlji-
vim proslavama.

Po¢nimo od zornih istina: i Gotovac i Tijardovi¢ svoje su
najbolje stranice napisali u prvim stvaralackim razdobljima:
Gotovac u smionim disonancama najdalje odlazi u ciklusu pje-
sama Kroz Varos 1924., najbolji orkestralni opus Simfonijsko
kolo sklada 1929., najuspjeliju operu Ero 1935. Svoj vrhunac
Tijardovi¢ doseze Malom Floramy 1926. Vrijedne stranice ée i
kasnije pisati, posebice Gotovac, ali ti rani dometi nikada ne ¢e
biti ni dosegnuti, a pokusaji da se u kasnijim opernim djelima
udalje od nacionalnog izraza i priklone univerzalnijem glazbe-
nom govoru — Tijardovi¢ ée to pokusati u Marku Polu, Goto-
vac u Dalmaru, ostat ¢e svakako ispod razine blistavih poce-

taka.
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Fenomen nije usamljen: i najbolji talijanski majstori veriz-
ma, Puccinija u to ne ubrajam, Mascagni i Leoncavallo, dose¢i
¢e na samom pocetku svoje vrhunce, a kasnije ¢e pisati manje
uspjele stranice. Usprkos razli¢itim povijesnim situacijama, u
ovoj analogiji se nalazi ne$to zajednicko: i talijanski veristi i
nasa dva majstora kao da hvataju posljednje moguénosti stano-
vite epohe, stanovitog izraza, na njezinim rubovima nalaze sebe
i uspijevaju se izraziti, ali dalje, u ve¢ izmijenjenim duhovnim
okolnostima s kojima se ne uspijevaju sporazumjeti, nuzno
stvaraju djela koja viSe nikada ne ¢e odjeknuti odjekom onih
proslih sretnih trenutaka. Kako rekoh, situacije su drugacije:
Mascagni i Leoncavallo zaklju¢uju XIX. stoljeée, pa ako se i nji-
hovo djelovanje produzava duboko u dvadeseto, oni ostaju
oznaceni prvim trenutcima i prvim uspjesima, u bolnoj nemo-
gucnosti da se sastanu s epohom koju ve¢ odreduju Stravinski i
Schonberg i u koju ée se, svojom velikom duhovnom zivoséu i
svojom radoznalo$¢u (ne zaboravimo na odusevljenje kojim je
autor Turandot pratio izvodenje Pierrot Lunairea) uspjeti usje-
¢i jos samo Puccini.

U nas Tijardovi¢ dolazi na zalazu operetne epohe, hvatajuci
onaj trenutak euforije nakon Prvog svjetskog rata kada nasim
primorskim gradi¢ima prsti bezbrizna radost u kojoj jednako
sudjeluju domadi pucani i bijele uniforme mornara i oficira sa-
veznickih brodova, uspijevajudi u taj ve¢ izdisudi operetni svijet
utkati nekoliko zivih Zila hrvatskog primorskog pjeva. To je
trenutak, trenutak koji ¢e brzo proéi. Gotovac je, ¢ini se, blizi
strujanjima vremena: on to u jednom trenutku zaista i jest, jer
doba kada on poseze za folklorom ono je isto doba kada u Euro-
pi preko Bartéka s jedne, Enescoa s druge, De Falle s treée stra-
ne progovara nacionalna glazba Madara, Rumunja i, ve¢ ranije
nazo¢na, Spanjolaca. Preko Gotovca u Europu prodire i glazba
Hrvata. I to je njegova velika i nesumnjiva zasluga.

Ziveéiu nasoj zavjetrini, Gotovac ne ¢e moci povuéi sve one
izvode koje ¢e iz folklornih poduka povudi ranije spomenuti
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veliki stvaraoci nacionalnih smjerova: naime, svaki ¢e od njih
folklor na stanovit nacin nadvisiti. Kada pogledamo $to nam
najvrjednije od njih ostaje, vidjet ¢emo da su to djela od folklo-
ra ipak udaljena. U Bartéka kvarteti i Muzika za gudace, uda-
raljke i celestu, u Enescoa Antigona, u De Falle Lutke majstora
Pedra. Kazem, za to Gotovca ne treba kriviti: zZiveéi u narodu
kO]l se stalno borio za svoj goli opstanak i kO]l se stoga prepu-
$tao napasti da dokaze svog postojanja i svoje izvornosti trazi u
tradiciji, pa i, za glazbu najrazvidnijoj, folkloru, morao je po-
vjerovati da je ostajanje na uvijek istim umjetnic¢kim polozaji-
ma dobro i dopusteno, da se od folklora moze trajno zivjeti, a
nasa nedovoljno informirana kulturna klima tome je samo po-
godovala. Ali, upravo na jubilarnom koncertu, na kojemu je
Zagrebacka filharmonija pod ravnanjem Mladena Basi¢a izvela
niz Gotovcevih djela, nastalih u rasponu od 1926. do 1951.,
moglo se jasno vidjeti kako ta glazba, u prvom mahu zanimljiva
i neobi¢na, postaje monotona, kako se ponavlja, kako se kre¢e u
uvijek istim atmosferama, u uvijek istim rjesenjima. Estetski
sud ne uzima u obzir nacionalne situacije.

Kazem, drugacije, vjerojatno, nije ni moglo biti, ali onda ne
treba, kao pohvalu, povlaciti onu frazetinu oszao je vjeran sam
sebi. Sto to znadi, u umjetnostl> I tko je od nas tako velik da bi,
ostajudi sam sebi vjeran, mogao nesto uraditi dok se uokolo
ruse i grade svjetovi, tko se ikad umjetnicki razvijao ako nije
sebe stalno nijekao, kao $to kasni Verdi nijece mladog, kao $to
Beethoven kasnih kvarteta nije¢e onog koji je pisao prve, kao
$to danas, kada sve tako brzo zrije i stari, svaki od zivih skladate-
lja ovog vremena, u svakoj novoj skladbi, nije¢e onu prethod-
nu. Sigurno, ne treba traziti prevrtanja preko glave i nista nije
neugodnije od susreta sa skladateljem koji, nakon $to je cijelog
zivota pisao jednu glazbu, odjednom, da bi uhvatio vlak, poci-
nje pisati dodekafonske serije (takve $ale dopustene su samo ri-
jetkima, eto Stravinskom). Ali postoje ili razvoj ili stagnacija.
Treéeg nema. Rossini je bio svakako mudar.
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I konac¢no: gdje je, u sadasnjosti, razlog nesporazuma, zasto
nam se vremena kada je W. L. Landowski smatrao Tijardovi¢a
reprezentantom suvremene hrvatske glazbe i kada je Gotovac
bio nasa jedina svjetska uzdanica, ¢ine istovremeno tako dale-
ka, i tako upletena u sadasnjost? I sada opet, dolazimo do na po-
¢etku spominjanih nepravilnosti u ritmu kretanja stvari.

Kada je Krleza pisao glembajevski ciklus, bio je svjestan, to je
u osjeckom predavanju jasno kazao, da obavlja posao koji je tre-
balo napraviti prije ¢etrdesetak godina, da pokriva, dakle, jed-
no zakasnjenje. Nasa je glazba, sve do praga ovih dana hvatala
vrijeme za rep. U posljednjih sedam ili osam godina ucinjen je
golem skok, prijedena je granica $to dijeli ne samo dvije glazbe-
ne epohe, ve¢ i dva glazbena svijeta, stari, tradicionalni, i novi;
prijeden je i put Sto dijeli dva shvacanja glazbe, njezino tretira-
nje kao zanat koji srcu govori i njezino uzdizanje na razinu izra-
zito intelektualne discipline. Ali dok se to zbilo i dok najbolji
od nasih novih skladatelja, Milko Kelemen, Ivo Malec ili Ru-
ben Radica, pa i mladi koji dolaze za njima uvelike komunicira-
ju u tim novim relacijama glazbe, mi jos uvijek trazimo odredi-
$ta nase nacionalne kulture i ponovno postajemo skloni da se
zatvorimo u neke zakutke koji su samo nasi i da jos uvijek trazi-
mo neku umjetnost, neku glazbu koja ¢e biti samo nasa. A to je
grjeska. Jer, stavljajudi na tu glazbu zahtjeve kojima ona danas
(duhovna aktualnost!) ne moze odgovoriti, terete¢i je balastom
iluzija o njezinoj mogudoj djelatnosti na drugom planu od one
$to je svaka povijesna vrijednost u Zivotu jednog naroda i svijeta
ima, pravimo joj losu, vrlo losu uslugu. Stavljamo je pod krite-
rij kojemu se ona, jednostavno, ne treba podvréi.

Perspektiva hrvatske nacionalne kulture, pa i glazbe, nije u
provincijalizaciji ved u otvaranju prema svijetu, u razmjenis eu-
ropskom i svjetskom kulturom, kojoj je ona, uostalom, u svim
svojim velikim trenutcima pripadala: vrijedi to za LukacicaiJe-
li¢a, vrijedi za Jarnovica i Sorkoceviéa, vrijedi ¢ak i za Lisinskog
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pa i Zajca, vrijedi u njihovom trenutku za Gotovca, i u skro-
mnijim relacijama lakog zanra, Tijardovi¢a. Vokacija hrvatske
glazbe europska je i svjetska, a ne provincijska. A danas, ponav-
ljam, tu vokaciju odrzavaju Composé, Oralili Sustajanja. Viero-
vati drugacije nije dobro. Svakako, svakako, mozebitna nova
djela nase dvojice slavljenika treba primiti s punim postova-
njem, a oni, zbog svog prinosa nasoj kulturi, to postovanje sva-
kako zasluzuju — ali se treba ¢uvati brkanja perspektive.
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