DISKURSI PATNJE U POEZIJI
ZVONIMIRA GOLOBA

Ako bismo trazili pojedine jake rijeci koje bi bile karakteristi¢ne za
pjesnicki opus Zvonimira Goloba, patnja zasigurno ne bi bila prvi
izbor. Golob je ipak poznatiji kao pjesnik ljubavi, samodée, prola-
znosti, smrti. Pjesnik ih je — prema kraju opusa sve vise — evocirao
mirnim i sugestivnim poetskim tonom koji se prije oslanjao na
kontrolirano docaravanje afektivnosti, negoli na neku nesputanu
afektivnost kao takvu. A uz samu patnju, ve¢ po njezinoj etimolos-
koj povezanosti u latinskoj inacici, presudnoj za zapadno krs¢an-
stvo, sa stras¢u i afektivnoséu u rijeci passio, vezemo i naglasenu
osjecajnost, dapace, odredeni apriorni patos prema kojemu se pje-
snik onda moze razlicito odnositi i upotrebljavati ga za raznovrsne
svoje poeticke svrhe. No, sve spomenute vazne rijeci za Golobovo
pjesnistvo, koje se ujedno i najéesce tematiziraju kroz njegov opus,
itekako u sebi sadrzavaju razne dimenzije patnje — ontoloske, eg-
zistencijalne, rasne, socijalne i psiholoske. Patnja je zapravo nji-
hova duga sjena koja ih, kao vje¢no prisutno nalije, uvijek prati
pa govor o patnji u velikoj mjeri moze rekonstruirati znacenjsko
ustrojstvo Golobova pjesnickog svijeta. No njegov odnos prema
patnji nipo$to nije bio istovrstan za cijelog njegovog opusa koji
je nastajao tijekom razdoblja nesto duljeg od pola stoljeca, niti je
patnja bila jednako konstitutivna za njegov poetski svijet u razli-
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¢itim razdobljima i jednako prisutna u njemu, niti se predodzba
o njoj moze valjano opisati samo na neki op¢eniti, za cijeli opus
vrijededi nacin. Da bismo, dakle, vidjeli na¢ine Golobova govora o
patnji, njihovu konkretizaciju, bilo bi dobro promotriti i raznolike
poetske modele, odnosno poeticke moduse koji su karakteristic¢-
ni za pojedina pjesnikova razdoblja. Iako se Golob danas, osobito
kod gire publike, u prvom redu dozivljava kao ekskluzivni pjesnik
ljubavi, ponekad ¢ak i sentimentalizma, kad se pazljivije promotri
razvoj njegova opusa, jasno je da je poeticki spektar znatno $iri.
Meni se tako ¢ini da se moze razaznati pet temeljnih poetic¢kim
modusa Golobove poezije: mladenacko-tradicionalisticki, nadre-
alisticki, elegijsko-socijalni, ljubavno-intimisticki, $ansonijerski i
par excellence refleksivni. T se modusi, medutim, Cesto ne pojavlju-
juu nekom ,¢istom“ obliku, ve¢ je najéesée jedan od njih poeticka
dominantna u pojedinom dijelu Golobova pjesnickog stvaralastva,
za razliku od drugih koji su tada periferni. Tipologizacija poeti¢-
kih modusa ovdje, doduse, nije dosljedno provedena prema istom
kriteriju, ve¢ prema nekoliko njih (tematski, kronoloski, intona-
tivni, formalni, funkcionalni), no, kako mi se vidi, spomenute po-
eticke odrednice i nazivi najbolje odgovaraju stvarnom sadrzaju
Golobovih pjesama pojedinog razdoblja ili poetickog modusa. Ti
modusi imaju svoju dijakronijsku i sinkronijsku dimenziju. S jed-
ne, naime, strane susljeduju i smjenjuju jedan drugi u pojedinim
Golobovim zbirkama pjesama, no — s druge strane — pojavljuju se
i simultano, odnosno u pojedinim se zbirkama, ciklusima ili pje-
smama naj¢e$c¢e moze utvrditi koji od tih modusa dominira, a koji
su drugi istodobno prisutni. Unutar tih modusa treba promatrati
i Golobove diskurse patnje, ako pod pojmom diskursa, kako je to
definirano u Hrvatskome leksikonu, shvatimo ,[3.]... svaki izri¢aj
vedi od recenice ili jednak njoj promatran sa stajalista povezanosti

svojih elemenata, svoje organizacije®, a u strogo literarnom smislu,
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kao ,[4.] Osmisljeno povezivanje raznih refleksija svijesti u cjelo-
vit knjiZ. tekst koji se ostvaruje kroz dijalog izmedu pisca i Citate-
Jja. ...“%. Sasvim pojednostavljeno, diskurs se ovdje dozivljava kao
poetski nacin na koji se govori o patnji, a to ,kako“ nekog teksta
moze se odnositi na sve njegove knjizevne i stilske razine. Kako
rekoh, prvi Golobov poeti¢ki modus bio je m/ladenacko-tradiciona-
listicki, karakteristian za njegove prve dvije zbirke Ogjetljivo srdce
iz 1945.1 Okovane oci iz 1946. godine, a takav je i tadasnji Golobov
diskurs patnje. U prvoj od tih dviju knjiga Golob se u potpunosti
oslanja na pjesnicku tradiciju hrvatske moderne i meduratnog in-
timizma, U predmetno-tematskome sloju dominantan je mladi
lirski subjekt koji se u svojoj intimistickoj, bolecivoj osjecajnosti
nastoji sakriti od svijeta (primjerice, nema nikakvih motivskih na-
znaka rata koji se tada zbiva) i otkriti svoje osjecaje tek bliskom
prijatelju ili voljenoj osobi koja moze biti stvarna ili imaginarna.
To je uvelike ispovjedna lirika, naglasene afektivne funkcije i vrlo
tradicionalne i stereotipizirane motivike i frazeologije karakteri-
sti¢ne za mlade pjesnicke pocetnike. U skladu s tim je i slika patnje
u tim pjesmama. Ona se o¢ituje na psiholoskoj razini, a uvjeto-
vana je samocom, neostvarenosu i hipertrofiranom osjec¢ajno$cu
mladog Covjeka koji je izasao iz zasti¢enosti djeteta i njegove vece
prisnosti s kozmickom cjelovito$¢u, a jos nije usao u one osobne i
drustvene odnose koji su karakteristi¢ni za posve odraslog covjeka.
Zato se patnja javlja kao gubljenje jedinstva s prirodom, a neuko-
rijenjenost u ¢vrce Zivotne odnose, kao tipicno mladenacka ¢eznja
za idealiziranom ljubavlju te razocaranje zbog sasvim drugacije
stvarnosti. Takvom bole¢ivom osje¢aju patnje odgovara i romanti-
Carsko-tradicionalisticki poetski stil, ¢ime se patnja na neki nacin

v, Diskurs“. Hrvatski opci leksikon, gl. ur. August Kovacec, LZMK, Zagreb,
1996, str. 204.
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zeli estetizirati, odnosno umjetnicki sublimirati. Druga Golobova
knjiga uvelike je zrelija nego prva, donekle joj je nalik samo ver-
sifikacijski i formalno, no intonativno, tematski i motivski znatno
je drugacija. OCit je, naime, utjecaj mracnih tonova, disonancija,
motiva koji metaforicki, ali nedvojbeno upucuju na strasna ratna
zbivanja, ljubav se gotovo i ne spominje, a prevladava egzistenci-
jalna i psihologka tjeskobnost. To su pjesme zlokobnijeg ugoda-
ja, koje preuzimaju nesto od atmosfere i izraza ekspresionisticke
poezije, ali se — u naglasavanju iracionalnih psihickih slojeva, kao
i aluzijama na zatrovanu drustvenu situaciju — naslucuje i put pre-
ma nadrealistickoj razdrtoj, ¢ak i alogi¢noj slikovitosti. Patnja se
tu ocrtava ne samo kao dio unutarnjeg psiholoskog razvoja tije-
kom odrastanja, ve¢ i u svojoj egzistencijalno-socijalnoj dimenziji,
kao odraz vanjske situacije nasilnih drustvenih okolnosti. Lirski
subjekt je egzistencijalno pa ¢ak i fizicki ugrozen, kako se naslu-
¢uje, tragi¢nim ratnim zbivanjima, posve izuzet iz neke kozmicke
cjeline, izoliran i usamljen. Osim ekspresije zbog takve situacije,
u njemu se javlja i moralisticka sablazan nad zlom koja patnju
koristi i kao poticaj za promjenu spomenutog stanja. Patnja zbog
znatne ugroZenosti nabijena je osjecajima pa je takav i stil: meta-
fori¢nost je hrabrija, asocijativnost slobodnija, izrazenije opreke i
kontrastivna upotreba boja, afektivnost naglasenija, i to ona ta-

mnijega kolorita, intonacija uzdignutija.

Golobov nadrealisticki poeticki modus dominantan je u knjigama
Afrika i Glas koji odjekuje hodnicima, obje iz 1957. godine. U knji-
zi Afrika koncept pisma pod utjecajem nadrealizma prosiruje se
elementima drustvene, odnosno humanisticke angaziranosti koja
u svjetlu africkog antikolonijalizma u drugoj polovici 20. stoljeca
prokazuje bjelacko nasilje nad crncima i pozdravlja njihovu bor-

bu za slobodu i njezin nezaustavljiv uspjeh. No, znacenjski ova-
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ko transparentna tema jasno se pojavljuje samo na pocetku i na
kraju knjige, a u vecini dijelova poeme u velikoj je mjeri zapre-
tana u semanticki znatno ,zamuéenijem® izrazu vrlo slobodne
asocijativnosti i ,divlje“ slikovitosti. Najve¢i dio poeme stoga se
s tematikom zlostavljanja crnaca i njihova oslobadanja ne bi mo-
gao dovesti u vezu s izravnim i prepoznatljivim govorom o tome,
ve¢ neizravno jer je izrazitom afektivno§éu, izrazenom jarkim, ali
raspréenim bojama bez jasnih znacenja, na neki nacin analogan
afektivnosti i povijesnoj patetici antikolonijalistickih pokreta. I
slika patnje u ovom, nadrealistickom, modusu protegnuta je iz-
medu eksplicitnosti i aluzivnosti. U pocetnoj pjesmi ,Anatomski
atlas“ ra¢lanjuje se tijelo crnog ¢ovjeka, koje se — u svojoj intenziv-
noj tjelesnoj i duhovnoj patnji - izravno prispodobljuje Kristovoj
patnji, a moralisticki se prokazuju mucitelji crnaca. Lirski subjekt
¢ak se izricito poistovjecuje i s Kristovom i s crnackom patnjom
pa cijela pjesma zadobiva pateti¢ni ton sudjelovanja u patnji koja
je zapravo zajednicka cijelom ¢ovjecanstvu i u kojemu ono moze
dozivjeti moralno prociséenje. Za izrazavanje tako dozivljene op-
¢eljudske, socijalno i medurasno uvjetovane patnje Golob koristi
ekspresionisticku izraznu silovitost i disonantnost te asocijativno
slobodnu i izrazito sugestivnu slikovitost. Sli¢no je i u pjesmama
sa znatnijom imaginativnom slobodom i alogi¢nim razvojem tek-
sta koje se udaljuju od eksplicitnije znacenjske smjestivosti. U nji-
ma se patnja prikazuje kao razdrtost, dekomponiranost, kako kaze
Mrkonji¢, ,razbacenost u tekst samog subjekta iskaza, koja je pak
na neki nacin i aluzija na dusevnu i tjelesnu patnju crnaca, ali i
Afrike kao cijelog kontinenta. Tako je izrazita afektivnost teksta,
izrazena jarkim, ali raspréenim bojama bez jasnih znacenja, kao
i tamnim bojama koje simboliziraju afri¢ku patnicku drustvenu
zbilju, na neki na¢in analogan afektivnosti i povijesnoj patetici an-
tikolonijalistickih pokreta.
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Elegijsko-socijalni modus Golobove poezije, kao i takovrsni diskurs
patnje, uglavnom je ogranicen na zbirku pjesama Elegijeiz 1963. te
kasniju kompiliranu knjigu Devet elegija iz 1979. godine. Prvi dio
Elegija uvelike je razvijanje poetickog iskustva iz knjige Afrika, u
smislu kombinacije vrlo slobodne i vjeste asocijativnosti bliske na-
drealistickim postupcima i ontologke, historijske i socijalne pate-
tike u kojoj subjekt u iskazu ili subjekt iskaza prokazuju drustvenu
i medurasnu nepravdu te navijestaju potrebu oslobodenja potlace-
nih, osobito africkih crnaca. Golob je u tome ¢ak i eksplicitniji i
izrazno afektivniji negoli u Africi pa njegove u pravilu odulje pje-
sme (sam ih ovdje naziva ,elegijama“) zapravo nagomilavaju reto-
ricki materijal i razmahuju stihicki ritam kako bi pokazale urgen-
tnost borbe protiv nepravde u svijetu i iskazale autorovu snaznu
emotivnu i moralnu angaziranost. Te Golobove pjesme, u kojima
patnja ima dominantnije socijalnu dimenziju, negoli u onim na-
drealistickim, u osnovi iskazuju jednu te istu ideju ljudske pokva-
renosti, ugnjetavanja i ratovanja koje ve¢ ugrozavaju cijeli planet
te sve ono dobro i nevino §to je preostalo ¢ovjecanstvu. Kako je ta
ideja zapravo univerzalna, mozemo redi i globalna, tako je i pat-
nja koju ona podrazumijeva sveopca, dakle, socijalna, katkada cak i
ontoloska, u smislu da je nepravda prirodena ne samo drustvenim
odnosima, ve¢ i ¢ovjeku kao takvom. Lirski subjekt u Golobovim
elegijama prvenstveno je koncipiran kao glas koji zastupa ¢itavo
Covjecanstvo, odnosno onaj njegov dio koji trpi nepravdu, ali i koji
se nada da je moguce oslobodenje i uspostava ravnopravnih pa ¢ak
i skladnih meduljudskih odnosa. Patnja je to zbog golemih raz-
mjera ljudske, odnosno drustvene devijacije, koja se izrazava ele-
gi¢nim, ¢ak i pateticnim, rapsodi¢nim tonom, a subjekt se poisto-
viecuje s trpe¢im kolektivom mundijalizacijom diskursa, poetskim
definicijama i drugim figurama identifikacije. To je i svojevrsna
aktivisticka, moralisticka patnja koja se, ba$ zbog silnog procijepa

37



izmedu ideala i zbilje, zalaze za prevladavanje takvog i uspostavu
novog, skladnijeg stanja. Takvo nastojanje neprestani je znacenjski
pokreta¢ Golobovih elegija, a njihovo temeljno izrazno nacelo je
tautolosko kumuliranje. Zato ti tekstovi s vremenom gube nutar-
nju strukturiranost, koja bi podrazumijevala i neke logi¢ne cjeline
odijeljene u strofe, i u nastojanju da svaki put sve snaznije naglase
istu situaciju rasprostiru se na sve §ira referentna polja i na sve du-

lje, zamasnije stihove i njihovo sve grozni¢avije redanje.

Od sirokog, rapsodi¢nog pjeva gotovo planetarnog zamaha Go-
lob se — ve¢ u drugom dijelu Elegija — odjednom okrece svojem
ljubavno-intimistickom modusu, odnosno intimizmu, biranoj mo-
tivici i simbolici kojima se stolje¢ima izrazavao ljubavni diskurs te
pjesmama pazljivo gradene forme i mirnijeg ritma. To su pjesme
diskretne apelacije prema objektu, odnosno vise ili manje u tekstu
odredenoj zenskoj osobi s pazljivim ocrtavanjem atmosfere koja je
—u svojoj diskretnosti i suptilnoj slikovitosti oslonjenoj na prirodu,
a posebno na cvijece i bilje — fini korelat ljubavi, a ne vise groznica-
vi korelat bunta protiv nepravde. Preokret prema intimisti¢koj po-
eziji s tematiziranjem ljubavi, samoce i smrti, koji se dogodio ve¢ u
Elegijama, posve je razvijen u zbirci, kako se navodi u podnaslovu,
»pjesama i $ansona® Kao stotinu ruza iz 1970. godine. U toj knjizi
od samo 16 pjesama Golob ocituje poeti¢ki model po kojemu je
i najpoznatiji — suptilna lirika ponesto pojednostavljenog izricaja,
tradicionalisticke motivike, oslonjene na prirodu i obrise urbanog
eksterijera i interijera, melankoli¢nog izrazavanja ljubavi ve¢ od-
maknute u vremenu i prostoru, fragmenata sentimentalne anegdo-
talnosti, produbljene refleksivnosti, apelativne usmjerenosti prema
objektu koji moze biti voljena osoba, smrt, poezija. Tematski, Go-
lob neprestance nastoji proslom ljubavlju ,puniti prazne konture

sada$njosti te naslu¢ivati u negdasnjoj ljubavnoj punini napukline
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prolaznosti, samoce i neizbjeznog kraja. On time na platnu pjesme
dolazi do gotovo stanci¢evski materijalizirane, prisutne odsutnosti
koja, istodobno, svoj ontoloski manjak, odnosno negativitet, ne-
opozivo uvladi u tu istu prisutnost i iznutra je ¢ini rahlom, ne-
postojanom. I patnja je u tom modusu u prvom redu prikazana
kao psiholosko-ontoloska. Golob, naime, neprestance inzistira
na istodobnoj ljubavi i samo¢i. Time se, s jedne strane, naglasava
psiholoska patnja kao raskorak izmedu ljubavne Zudnje kojom je
muskarac upucen na Zenu te nemoguéno$cu da se u toj ljubavi
ikad s njom posve sjedini na svim razinama svojeg bic¢a. S druge
strane, sve se viSe u srediste pozornosti dovodi mozda i temeljni
problem Golobove kasnije poezije — patnja zbog ontoloske nesa-
vrenosti kozmosa, svijeta i Covjeka. Uvida se, naime, da ¢ovjekova
nepremostiva samoca nije uvjetovana samo psiholoskim razlozi-
ma, ve¢ — jo§ korjenitije — onim ontoloskim. Bi¢e se, naime, do-
Zivljava kao nesavr$eni dio nesavr§enog kozmickog ustroja koji je
obiljezen prolazno$céu, rahloscu i, na kraju, nestankom. Kozmicka
i antropoloska nesavrSenost ocituje se i u ontoloskoj nedostatnosti
svakog pojedinog Covjeka, ali i nemoguénosti da se ta nedostatnost
bilo kako prevlada odnosom, ¢ak i onim najintimnijim, s drugim
¢oviekom, odnosno Zenom. Tako je Covijekova osamljenost, ali i
svaki odnos s drugim ¢ovjekom tek o¢itovanje ontoloskog deficita,
i kao takav uzrok patnje kao temeljnog obiljezja ljudskog posto-
janja. Takva patnja nema ovozemnog ontoloskog, egzistencijalnog
ili psiholoskog lijeka i pjesma koja ju tematizira postaje njezina
bolna pa rezignirana evidencija. Stil smirene, suzdrzane afektiv-

nosti te diskretnije metaforike postaje uistinu diskurs takve patnje.

I slika patnje u ,$ansonijerskom“ modusu oslanja se na svakod-
nevne i pojedinacne situacije koje postaju egzemplarne pa i sim-

bolicke za opéenito videnje ljudske sudbine. U njima se o patnji,
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o patnickoj sudbini ljudi i Zivotinja, ,pri¢a“, dakle, ona je lirskom
subjektu objekt naracije. Na taj je nacin ,prikazuje” Citateljima i
slusateljima koji se ba$ na temelju ,Zive“ price, opéih mjesta, po-
znate frazeologije, prepoznatljivih lokaliteta i drustvenih donosa,
mogu s takvom svakodnevnom, pojedina¢nom, ali ve¢ i poopée-
nom patnjom snazno poistovjetiti. Svojevrsna iskazivaceva epic-
nost, pa i distanciranost, dovodi i do toga da se patnja, koja i ovdje
ima svoju ontologku, socijalnu i psiholosku dimenziju, pocinje iz~
razavati gnomickim, mudrosnim formulama, opéenitim zakljucci-
ma. Njima se konstatira neizbjezna prolaznost, pa ¢ak i krah ljud-
skoga Zivota, ali se to ¢ini tonom neke gotovo svecane rezignacije
koja u snazi umjetnickog izraza i sigurnosti zaklju¢ivanja na neki
nacin nadvladava predmet o kojemu govori. Patnja, paradoksalno,
sluzi za snazenje $ansonijerskog umjetnickog efekta i produbljene
atmosferi¢nosti, a prikazana je u likovima neprilagodenih i margi-
nalnih ljudi, neuspjelih ljubavi, sukoba generacija, raskoraka izme-
du pravila i Zivota, tuznih Zivotinjskih sudbina, tragi¢nih i farsic-

nih povijesnih i imaginarnih osobnosti.

Prijelaz izmedu ljubavno-intimistickog poetickog modusa u onaj
par exellance — refleksivni, takoder iz jednog diskursa patnje u dru-
gi, koji se dogodio u knjizi Sjena kriza iz 1986. godine, niposto nije
bio nagao, ve¢ vise postupan i organski. U ovome modusu ponesto
je drugadiji tretman ljubavne tematike, a reflektiranje o krajnjim
ontoloskim i egzistencijalnim pitanjima u samom je sredi$tu zna-
Cenjske strukture teksta. Ako se uopce i pojavljuje objekt ljubavi,
on (ona) viSe je sredstvo za poetsku refleksiju o Zivotu opéenito i
njegovim proteznostima, o patnji koja je nali¢je, a ponekad i srz
ljudskog Zivota kao takvog, negoli istinski znacenjski agens. Taj se
objekt u toj mjeri ispraznjuje od sadrzaja, odmice u prostoru, vre-

menu i bilo kakvoj prisutnosti, tako da postaje svojevrsna zrcalna
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slika subjekta i njegovih meditacija, stabilna tocka u kojoj se sabiru
i organiziraju subjektova razmisljanja o dimenzijama postojanja i
njegovim sve prisutnijim napuklinama, manjkovima i trpljenjima.
I Golobova visoko artikulirana fenomenologija ljubavi zapravo
postaje patni¢ka fenomenologija odsutne esencije i egzistenci-
je koja je osudena na sve tegobnije kusnje praznine, prolaznosti i
smrti. Stoga temeljni interes ove lirike viSe i nije opisivanje ljubavi,
ve¢ razmisljanje o ¢ovjekovom poloZaju u svijetu i kozmosu, o rije-
¢ima koje se bore za smisao i dostojanstvo u uvjetima ,sjene kri-
za“, mogli bismo redi i ,sjene smrti“ koja sve intenzivnije prekriva
svako postojanje. A u zbirci Rana iz 1996. rije¢ je o svojevrsnoj
tematskoj i intonativnoj rekapitulaciji Golobova pjesnistva. Do-
gada se posvemasnje sljubljivanje ljubavnog i refleksivnog modusa
jer se kroz fenomen ljubavi promatraju krajnje dimenzije ljudskog
Zivota i obrnuto.

Kako sam ve¢ ustvrdio u prethodnom tekstu ,Zvonimir Golob —
pjesnik ljubavi i samocée®, refleksivnost se u zbirci Rana gotovo
uopée ne pojavljuje neovisno od razmatranja sudbine dvoje ne-
kadasnjih ili sadasnjih ljubavnika, kao $to se je to ipak dogadalo u
knjizi Sjena kriza. No, i njihova prosla i sadasnja ljubav u najvecoj
je mjeri o¢is¢ena od sentimentalizma te se naj¢esce — rekapitula-
cijskim i retrospektivnim pogledom - kroz ljubav zapravo gone-
ta patnicka ljudska sudbina, osudena na ontolosku nemoguénost
potpune ljubavi, na ,osamljenost u dvoje®, na zlokobne znakove
vremena koje na kraju raspe svako postojanje. Golobove pjesme u
diskursu patnje unutar refleksivnog modusa majstorski evociraju
atmosferu ljepote i prolaznosti, ljubavi i raskida, pjesme i tidine,
ranih Zivotnih zanosa i kasnoga smiraja i gor¢ine, Covjekova izre-
¢enog identiteta i neizreCenih stvarnosti koje ga prate kao dugacke

i mracne sjene. To su pjesme dostojanstvenog, egzistencijalisticki
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intoniranog, ustrajavanja u Zivotu, u sjeanju na ljubav i jo$ aktual-
noj teznji prema njoj, u primjecivanju tragi¢ne ljepote svijeta koji

nepovratno hlapi u samome subjektu.
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