POEZIJAOD ADO Z

(Anka Zagar. 2012. Crta je moja proa noc. Izabrane pjesme.
Izbor i pogovor: Zvonimir Mrkonji¢. Zagreb: Matica hrvatska)

S istinskom smo poezijom uvijek na pocetku. Nerazuvjerivi po-
klonik stiha bez krzmanja bi mogao supotpisati Heraklitovu sen-
tenciju: Ne mozes dvaput zagaziti u jednu te istu rijeku, jer prema tebi
stalno tece nova voda. Kada se vra¢amo veé ¢itanim stihovima, oni
Cesto pokazuju da nisu procitani — mijenja ih vrijeme, perspektiva,
ocekivanje, raspolozenje u kojemu im pristupamo. Iz njih stalno
izvire nova voda i zapljuskuje nas. Heraklitova mi se recenica vrz-
mala po glavi dok sam ¢itao knjigu Crta je moja prva noc, izbor iz
pjesnistva Anke Zagar koji potpisuje Zvonimir Mrkonjié. Iako mi
se ¢inilo da poznajem to pjesnistvo, od prve pjesme otvarali su se
novi prostori, dotjecala nova voda, izranjale neuocene veze, mno-
7ili se smjerovi osmisljavanja teksta. Nalazeci u opusu Anke Zagar
poeziju od A do Z (kako sugeriraju autori¢ini inicijali), ovaj ¢éu
prikaz organizirati kao trenuta¢ni glosar u kojemu ¢e se logikom
abecede izmjenjivati poeticka, retoricka, stilska, motivsko-temat-
ska i semanticka obiljezja tog pjesnistva.

Apostrofa

Pjesme Anke Zagar u pravilu su intonirane kao izravno obracanje,
zaziv, molitva, uopée kao dijaloska replika. Ona neprestano otpo-
¢inje komunikaciju, pjesmino Ti se mijenja, zamisljeni sugovornik
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i njegov zamisljeni iskaz ponekad bitno utjecu na izgled teksta,
praznine na koje nailazimo ponekad su izvjesno mjesta na kojima
zriju i djeluju te tude podrazumijevane recenice. U tom lirskom
svijetu oslovljava se odsutno, apstraktno i nezivo, sa svime se moze
razgovarati i intimizirati, npr.:

dobar dan zidovi, kako ste
bole li vas leda, zidovi

listje listje kaj me mantras. mucis. tebe vise
nikad necu imati za muza

Poetska protagonistica komunicira — redom — s rudacom, vjetrom,
ruzom, arabeskom, kuglom, staklom, svijecom, olovkom, zvijez-
dom, vodom... Iza sveprisutnoga T1i ¢esto se kriju Bog ili andeli.
Apostrofom se pokrece nedoslovna komunikacija koja svijet izno-
va potvrduje kao dogadaj u jeziku.

Bibliografija

Lila i.. sve zaboravila (1983), Onaon (1984), Zemunice u snu
(1987), Besumno, bijelo (1990), Nebnice (1990), Guar, rosna Zivoti-
nja (1992), Stisavanje izvora (1996), Male proze kojima se kisa uspi-
nje natrag u nebo (2000), Stvarnice, nemirna povrsina (2008).

Cik-Cak

Ta rije¢ kojom se oznacava izlomljena crta ostrih zavoja, krojacki
bod ili pak vijugavo i nepredvidivo kretanje moze dobrim dije-
lom opisati narav stvaralackog postupka Anke Zagar. Pjesnikinja
na razli¢itim stranama prikuplja diskurzivne fragmente, lijepi ih,
spaja pa odjednom ono $to je prije bilo obi¢no, ¢ak prazno i be-

38



zli¢no, pocinje znaciti, dapace zavoditi i o¢aravati. U dodir dolaze
razgovorni i poetski registar, novinarska i reklamna fraza, standard
i dijalekt, djedji i odrasli govor i sl. Kriticari u takvim slucajevima
govore o montazi, tehnici kratkog spoja i postmodernistickoj po-
etici, a Anka Zagar sva ta znalenja prikuplja u naoko bezazlenoj
rijeci, koju — usput — pise bez crtice. Cikcak je, kaze, korak, nemiran
rukopis, ¢etveronozno pismo: »Jer — cikcak uvijek je sada, jer bjezi,
ne moze se dohvatiti ni uhititi, ne moze mu se stati na rep i dokle
je god Ziv, on je Cisti elektrokardiogram proljetne radosti [...] cik-
cakasto [je] tako divno sliveno da nikako ne mozes razaznati tko je
u njemu cik, a tko cak.«

Citatelj

Aktivan i kreativan sugovornik, senzibiliziran za babilonsku po-
mutnju jezika i njezine posljedice, spreman svoje iskustvo rijeci
i svijeta provjeriti u susretu s tekstom. U pjesmi »Uc¢ila govoriti«
autorica gotovo izravno otkriva dobitnu recepcijsku $ifru: éiza se u
zatvorenom prostoru/ golo ostrugan zid-zid-zid-zid/ sto hoces vidjeti
$to hoces vidjeti/ sjeti se da ées vidjeti. Citanje dakle iziskuje izolaciju,
oslobadanje od poznatog jezika i ste¢enog iskustva te imaginiranje
nad ponudenim tekstom.

Epitet

Vazno uporiste slikovitosti i fantastizacije lirskoga svijeta. Karak-
terizira, ozivljuje, konkretizira, poetizira govor, upuéuje na govor-
nikovu senzibilnost. Obi¢no prethodi imenici, ali dolazi i poslije
nje. Npr.: zreli zrak, nasmijesena cinjenica, bijeli vjetar, lomna bjezna
voda, nagnute gladne tamne ribe, bijeli glas, bjeguljava abeceda, dr-
ska abeceda, pozutjela abeceda, tisinasta haljina, zanjihane praznine,
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brbljajuca ruka, brdovito nebo, grana odskrinuta, panj ulaticen, ruza
labirinticna itd.

Florilegij

Brojne su biljke, osobito cvijece, stanovnici lirskog svijeta Anke
Zagar — tisa, maj¢ina dusica, zumbul, tamariska, magnolija, ma-
hovina, ruza itd. Dapace, kako je rije¢ o autorici koja rado temati-
zira sam €in pisanja, one nerijetko postaju figurativne prispodobe
jezika te se uz njih vezu metapoeticki iskazi: — suncokret/ boze ne
ugasi mi ovu lijepu recenicu// — dva suncokreta/ (moja recenica hoda
rasirenih ruku).

Guar

Bicu tog imena posvecena je ¢itava zbirka. Iz pjesme u pjesmu lir-
ska mu se protagonistica obraca, a dok to ¢ini u njezinim se receni-
cama susrecu ljubav i strepnja, radost i strah, nada i sumnja. U na-
slovu zbirke Guar je predstavljen kao rosna Zivotinja, u stihovima
se pak kaze da ima srebrne Sapice, dah te ga se predocava meta-
torama vjetar iz obrve, cudesna ruza i cvatuce oko neba. Precizniji je
opis izostao pa ga Citatelj saim treba zamisljati i oblikovati. Kriti¢a-
ri su ponudili nekoliko pretpostavki: Guar je zapravo »trunkacija
rijeci jaguar kojoj je otpao ja« (Mrkonji¢), Guar je figura Zudnje,
»sanjano Drugo« Zagari¢ine poezije (Pejakovic), fantastizirani de-
mon rata i sl. Bilo kako bilo, o vaznosti tog bi¢a dovoljno govore
stihovi: GUAR/ on mene gleda/ kao da me nitko/ jos nije vidio.

Hiperbaton

Sintakticka figura kojom se odstupa od neobiljezenog poretka ri-
jedi u recenici. Retoricka univerzalija lirike Anke Zagar. Ostvaruje

40



se na razli¢ite nacine: umecu se rijeci izmedu ¢lanica sintagme ili
vlastitog imena (milos njezno rece crnjanski), stih ili reCenica pone-
kad pocinju enklitikom (se svila planina); odgovor biva inkorpo-
riran u pitanje (kome sam ribama svirala); dodaju se rije¢i naizgled
dovrsenoj recenici (ona ruza je labirinticna. i zgubi te.) itd.

Imenik (izvadak)

Adam, Ana, Bog, Eva, Fasbinder, Gregor, Hanzek, Ivica i Marica,
Jakov, Jean Arp, Jeremija, Kraljevi¢ Marko, Lilit, Marija, Milka,
Milos Crnjanski, Nikola, Sanja, Sara, sv. Franjo, sv. Pavao, sv. Seba-

stijan, Savonarola, Tobija, Vanda, Vesna Parun, Anka Zagar.

Jezik

U pjesmi »Ucila govoriti« nalazi se i strofa: jezik ce prvo malo ubiti/
sve Ce potom u nj stati/'i mrvice i trupac u ustima. Radi se o autopoe-
tickom iskazu kojim se ¢itatelja upozorava i potice. Upozorava da
¢e biti suocen s posve novom upotrebom jezika koja ¢e mu najprije
biti posve nerazumljiva (jezik ce prvo malo ubiti),a potice da otkrije
elemente koda na kojima ta govorna praksa pociva te mu se na
koncu obecava da ¢e za taj napor biti bogato nagraden (sve ce po-
tom u nj stati). Opus Anke Zagar premreZen je metajezicnim ilu-
minacijama iz kojih se dade deducirati intuitivna pjesnicka teorija
jezika, npr.: ne odgovaram za to sto govorim, moja slova su stablasta,
ne govorim iz usta jer sva govorim. No lirska je protagonistica u
svakom trenutku svjesna svoje jezi¢ne ne-modi, ona govori o njoj,
stoji pred jezikom »kao pred nekom nepoznatom prijetecom si-
lom — kao Andersenova djevojcica sa §ibicama pred neprovidnim

elementarnim pocelom« (Mrkonji¢).
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Konkretizam

Vazno obiljezje stvaralackog postupka Anke Zagar. U dijelu tek-
stova ona vidljivo inzistira na propitivanju tvarnosti jezika, razdva-
janju oznacitelja i oznacenoga, uvodenju praznina u pjesmu. Nje-
zino pisanje dijalogizira s jakim lirskim gestama poput one koju
nudi severovsko nacelo zvuk diktira smisao. Bududi da su konkre-
tisticki postupci u pravilu zdruzZeni s postupcima kojima je mogu-
Ce pripisivati primarni lirizam, infantilni ludizam ili pak oniricko
podrijetlo, dogada se stiSavanje njihove modernisticke energije i

tehnoloske prirode.

Memfom

Ta figura kojom se prevaljuju velike udaljenosti izmedu fenomena
na temelju izmastane slicnosti osnova je lirskog misljenja i pri-
kazivanja Anke Zagar. Njome se gradi poetski svijet, predocava
tesko predocivo, razvija bujna asocijativnost, povezuju raznorodni
uvidi i diskurzi. Prednjace eksplicitne metafore (u kojima je pri-
sutno i pravo i posudeno ime): more je nas zreli neprijatelj, zavjese/
apokalipticke moje zastave, dusa je bijela lada, subota — glad pustena
s lanca, Skrinja si Zalosna. No dosta je i implicitnih (u kojima je
prisutno samo posudeno ime): bacva neba, vecernji krvotok stvari
itd. Zagaricine su pjesme poprista radikalne metaforizacije - jedna
metafora priziva drugu, ova pak sljedecu i Citatelj se u tren oka
zatekne u zahtjevnu semantickom vrtlogu. Metafora je gdjegdje u
podlozi dosjetke, npr.: vuk je pojeo bosnu i hercegovinu a/ slavoniju
nije jer je bila bahata i/ Siroko se smijesila/ sama na svom povrsju.

Nejasnoca

Nasa pjesnikinja sustavno radi na nejasnodi, tvrdi Zvonimir Mr-
konji¢. To je mozda najintrigantnija pogovorna postavka: »U nje
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je nejasnoca, hotimic¢na ili nehoti¢na zagonetka, isto toliko rad na
nesvjesnom koliko i pokusaj svjesnog usmjeravanja neke nesvjesne
price.« Mrkonji¢ naglasava da u Zagaricinoj poetskoj praksi neja-
snoca moze biti »stanovita »razdesenost« smisla na planu scenarija
pjesme, pa potom na planu sintakse«. Prisnazio bih: jednako se
moze ostvariti i pravopisnom ekshibicijom, agramatemom ili pa-
radoksalnim iskazom, npr. zebe necu spominjati/ jer volim da ostanes
sa mnom/ kamo god se razisli.

Onaon

Rije¢ nastala spajanjem zamjenica za muski i Zenski rod. Srasli-
ca, sljepljenica koja ujedinjuje muski i Zenski princip, omogucuje
neocekivane preoblike te istodobno otvara prostor dubinskoj dra-
matizaciji lirskoga govora i iskonskoj intimi rijeci, bica i stvari.
Kada se pojavi, slijepljenica je vazan interpretacijski signal. Pri-
mjeri: rijecinoci, domamir, nocidan, tebemene, teskolijepo, nemavre-
mena, mrtvoplamena, tvojemaje, krozanj i sl.

Pcszmza

Opus Anke Zagar dobrim dijelom nastaje u svijetu tekstova. Ak-
tualizira ih, obnavlja, preispisuje, iskrivljuje, dijalogizira ili se po-
igrava s njima, osporava ih. Glavnini parafraza predlosci su bi-
blijski (iskoni bje mlijeko/ i slovo bje od mlijeka/ i mlijeko bje slovo),
bajkovni (djevojcica je sa Sibicama jer voli da je prica opisala krug) ili
poetski diskurz (imala sam ruke nevinije/ od vesne parun a zasto bi se
pisalo kako se/ ja zovem).

Rije¢

1. Motiv, tema, bice, sugovornik... Pjesnikinja razlikuje: bielo srce
rijeci, modre isplazene rijec, rijeci — sipke lade, rijec skoljku, rijec; crnu
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nevjestu, njezine rijeci imaju bijela stopalailjube kad plesu. Na jed-
noj strani rijeci su krijesnice Sto sujetlece lete a pristanu li, od sebe se
ugase, a na drugoj rijeci su kadsto cista protetika/ govorenje unaprijed
mrtvih koraka. Radost i tjeskoba. Izazov u svakom slucaju. Rije¢
u rjecniku samo je moguénost. Infinitivi su jos licinke, nisu pjesme.

2. Nova rije¢. Izrazito ekspresivan poetem. Oneobic¢uje govor, upo-
zorava na govornikov rad u jeziku, karakterizira stil. Anka Zagar
rabi mnosto neoloskih izvedenica. Najéesée su to imenice (nigdina,
njivoljublje, pjesmiste, podnebesje, priljublje, sebetine, svidljivost) gla-
goli (omrziti, odsebiti se, oljubnuti, otiktakati, raznijemiti se, uljuba-
viti se, upahuljiti se, zasvidati se), pridjevi (najsebesvjetlija, brezasta) i
prilozi (prozoliko, tihotapno, zebicavo).

Subjekt

Zagariéina protagonistica iskustvo stjece u igri zamjena tijela, jezi-
ka, bi¢a, paméenja i zaborava. Predstavlja se kao snuzdena pastiri-
ca, djevojcica sa sibicama, ki, Sutjelica, kaze da je ponizna, moéna
i stablasta, porucuje ja sam kovani novac i bit ¢u ti kazaljka. Njezi-
na se perspektiva mijenja, a subjekt se u tom polilogu izlomljenih
asocijacija — kako tvrdi Mrkonji¢ — »dramatizira do viseglasnosti;
njegova »razsredistenost’ autenti¢no je lirsko stanje«.

Suma

Citava pustolovina pocinje pjesmom »Sumac, koja je uokvirena
proturjecnim tvrdnjama — otvara se stihom napisem suma i bude
Suma, a zatvara stihom napisem suma i nije suma. Suocavaju se dakle
vjera u snagu jezika, upravo u to da pjesnik — na sliku i priliku Boz-
ju — jezikom stvara svijet s jedne strane te spoznaja da Covjek (iako
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sav u jeziku i od jezika) ne moze upravljati rije¢ima s druge strane.
Moglo bi se ¢ak kazati da se izmedu tih dviju tvrdnji smjestila do-
gadajnost ove poezije, da se izmedu njih krece lirska protagonistica,
a oko nje rastu stabla i grane, pada lis¢e, pjevaju ptice, kruze zvijeri.
Suma je metafora nepoznatog svijeta, kreacije i jezika kao prostora

vjecnog zapocinjanja.

Tocka

U zbirci Nebnice pojavljuje se znakovit stih: focka ti si najveca usa-
mijenost na svijetu. Ako vam on odjekuje u glavi dok ¢itate poe-
ziju Anke Zagar, nesumnjivo Cete uoditi da je taj pravopisni znak
prili¢no rijedak. No kada se pojavi, obi¢no obiljezi ¢itavu pjesmu,
oblikuje joj strukturu i smisao. Njezina tocka prekida iskaz na ne-
ocekivanim mjestima, cijepa sintagme, mrvi govor lirske protago-
nistice, npr.:

rekla sam. da nije
mimikrija. kad rascvalo. se zvoniste. niz
Jezero. odgrnuto. |[...]

Smisao tako »aranziranog« teksta uistinu se sjenci osjecajima sa-
moce, tjeskobe, zebnije i straha. Doduge u Zagari¢inu opusu puno
je prisutnija obratna strategija — potpuno izostavljanje pravopisnih
znakova i dosljedno oznacavanje malim slovom svih stanovnika
svijeta pjesme. U slucaju te autorice moguce je govoriti o privatnom
pjesni¢kom pravopisu. Njezina poraba interpunkcijskih znakova
uvijek je stilemati¢na. Kada se pojave zarezi, oni naznacuju upo-
sebljenu ritmicku, sintaktic¢ku i semanticku razdiobu pjesme. Kada
upitnik prethodi pitanju (2tko je nocas stao na stepenice), ortografski
je egzotizam nezaobilazan hermeneuticki signal. »Slijed i prekid
supostoje kao dva medusobno zamjenjiva nacina.« (Mrkonji¢)
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Usmenost

Nezaobilazan sastojak Zagaricine lirike. Njezina pastirica jede sni-
Jeg i vunu s izvora. U brojnim pjesmama ociti su tragovi usmenoga
iskustva i frazeologije bilo u pojedinim izrazima bilo u parafrastic¢-
nim aluzijama na usmenu poeziju, gnomski kod i njima svojstvene
retoricke konstante. Narecena pastirica oZivljava govornu energiju
temeljenu na ritualnim, gotovo bajalackim ponavljanjima izraza ili
istolikih sintaktickih cjelina (bodilja vodilja riba samoubojita), na
reduplikacijama koje naglasavaju sintagme ili njihove dijelove (vec
odlazi fleka/ od olovke od kemijske od smijeha masna/ od rde svakoja-
ke, od Zivota nespretna/ evo odlazi fleka). Tragove gnomskog koda
asociraju stihovi poput iz bijela brasna crni krub umijesila, a ritam
brojalice ili brzalice oponasa primjerice sljede¢i ulomak: 7 fanko
Je platno/ tiho je plaho/ zvijer tako spava/ oko u uho/ blago je hitro/
ljupko u gipko/ ne odvec dugo/ a onda GUAR. Aluzivno prizivanje
usmene kulture uglavnom je samo jedna od strategija visestruko
kodiranog teksta.

Zoucnica

Fonetska gesta. Iako izbjegava klasi¢nu rimu, pjesnikinja nerijetko
inzistira na zvukovnoj asocijativnosti kojom stvara napetost izme-
du zvuka i smisla. U podlozi zvu¢nica su figure dikcije poput rime,
asonance, aliteracije, paronomazije, anagrama, onomatopeje i sl.
Primjeri:

u valjak je valjas za uzglavlje

cist slub, ni od cega thanje/ ‘ples tib, stih

pisatije pustiti se pasti

svi mrtvi nudisti isti isti
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Zar-i-gar

Leksicki ekskluzivitet Anke Zagar iz pjesme »Neka tigrovi spa-
vaju« koji se izvorno i odnosi na tigra — sapet je u koZu koja je Zar-
i-gar. K tome taj izraz priziva stih iz jedne druge pjesme tiguar je
gar, ve¢ spomenuto ime GUAR te u sebi krije autoric¢ino prezime:
Zagar. U tom se samoupisivanju susrecu tekst i svijet, nebnice i
stvarnice, cik i cak, govor i tijelo.

(Vijenac br. 496, 7. ozujka 2013)
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