OSLOBODENIILI OSVOJENI JERUZALEM
TORQUATA TASSA

L.

aslovna dvojba u ovom predstavljackom tekstu nije faktografske naravi, bu-

dudi da je talijanski pjesnik svoj ep zaista potpisao u dvjema nazna¢enim

verzijama. Posljednja bi verzija po svim auktorskim uzusima, auktorskoj
volji, i naposljetku pravima, trebala da bude pravovaljanom, kao $to je to u bezbroj
pisaca i djela iz europske literature. Jedna od znakovitih kontraverza Tassove egzisten-
cije odnosi se i na sljede¢i fenomen njegova Zivotnog djela: tiska se, proucava, prevodi
tekst koji je pjesnik auktorizirao kao drugo izdanje (lipanj 1581), a ignorira onaj koji
je revidirao za izdanje desetak godina poslije, 1593., tiskano priblizno godinu i pol
dana prije njegove smrti. Na revidiranju teksta Tasso je marljivo radio’ viSe od godinu
dana (1592-1593) da bi ga predao nakladniku s novim nazivom, Osvojeni Jeruzalem.
U meduvremenu bilo je viSe izdanja Oslobodenog Jeruzalema s ovlastenjem aukrora ili
bez njega. Primjerice, kardinal Scipione Gonzaga, Torquatov prijatelj i mecena, $urjak
Alfonsa IL. d” Este u ¢ijoj je nemilosti Tasso jo$ uvijek bio, ¢ame¢i u ludnici, gdje ga je
strpao, objavio je (1584) u Mantovi Jeruzalem s dosta ispravaka, gotovo dogmatski
cenzurirano. Tim intervencijama pjesnik nije bio sklon. Iste su godine otpocele Zesto-
ke polemike oko Tassova spjeva pro et contra. U njima je sudjelovao i hrvatski esteticar
i filozof platonicar Franjo Petri¢ (T7imeron, Ferrara 1586) dosta se kriti¢ki odnosedi
prema Tassovu pjesmotvoru (Tasso se u spisima deklarirao kao aristotelovac?) i stajuéi
na stranu pobornika Ariostova Mahnitog Orlanda.

! Poéeoje uljeto 1592., radio sve do potkraj travnja 1593., rukopis onda predao prepisivatu, on u

kolovozu tiskaru, prvi primjerci su se pojavili sredinom studenoga, a Tasso ih dobio u ruke u prosincu,

i s puno zadovoljstva razailjao na razne adrese (prijateljima, mecenama, dobrotvorima, crkvenim i
svjetovnim moénicima). Osim nekoliko intimnih prijatelja, nitko mu nije potvrdio primitak i zahvalio se
na posiljci popratnim uljudnim rije¢ima.

2 Usp. Mladen Machiedo, »Hrvatski Tasso od Zlatari¢a do Tomasovi¢a«, »Forum«, br. 1-3,

Zagreb 2008., str. 172-173. Medutim, da se Petri¢a dojmio Oslobodeni Jeruzalem prepoznatljivo je iz
njegova spjeva Eridano, $to je utvrdila Luciana Borsetto (usp. studiju »Figure Proteja u X V1. stoljeéu.
Metamorfoze morskog proroka u Petri¢a, Sannazara i Tassa«, » Prilozi za istrazivanje hrvatske filozofske
bastine«, br. 1-2, Zagreb 2000., str. 70-75; Riscrivere gli Antichi, riscrivere i Moderni e altri studi di
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Te javne rasprave (a i manipulacije) vezane uz spjev, s kojima je bio i duboko emotivno
vezan, jako su pogodile ionako osjetljiva pjesnika. Poceo je $tovise dvojiti u smisao i
svrhu pjesnicke kreacije pa mu je svega toga bila puna kapa, te se, kako je ve¢ navedeno,
dao na studijsko preispitivanje svojega teksta, uz zastitu, pomo¢, pomalo i mentorstvo,
prijatelja Cinzia Aldobradinia (skora$njeg kardinala), ne¢aka pape Clementa VIIL, te
uz »stru¢nu« suradnju Angela Ingegneria, jednog od najozbiljnijih prireditelja do-
tadasnjih izdanja Oslobodenog Jeruzalema. Prepravaka i intervencija u prvotni tekst
napravio je razmjerno puno, $tota brisao (medu ostalim i jednu od najljepsih epizoda
u epu, onu o Olindu i Sofroniji), $tosta nadopisivao (na kraju je spjevimao 24 pjevanja,
Cetiri viSe nego prije).

Tassovi postupci obi¢no se objasnjavaju njegovom posttridentskom vjerskom gorljivo-
$¢u, ortodoksnoscu, gotovo religijskom skrupulozno$éu, strahom od Inkvizicije, $to
je sve djelomic¢no to¢no. No, u biti je to proizvodio Tassov unutarnji nemir, gotovo
predjansenisticka opsjednutost grijchom (u tome je prete¢a Jeanu Racineu) i dekla-
riranje vjerniStva. Valja jo§ istaknuti, $to se redovito ne navodi, da je Tasso u spjevu,
neovisno od toga, mijenjao kao pjesnik dosta stihova u svrhu stilskoga i retorickoga
poboljsanja®, u ¢emu je kadsto bio i sretne ruke (ni takve mu revizije nisu potlasnji pri-
reditelji uzimali u obzir) . Iako je sav taj posao Tasso radio uzanosu i u pismu prijatelju
napisao: »Vise sam nego privrzen novoj pjesmi (...) kao novom ¢edu mojega intelekta:
prvo mi je tude, kao o¢evima razmetni sinci i u sumnji da su rodeni u preljubu. Ovo
je rodeno iz moje pameti, kao $to je rodena Minerva iz Jupiterove, pa ¢u joj darivati
zivot i samu dusu.«*, dozivio je tesko razo¢aranje — novih izdanja nije bilo, neprodani
primjerci gomilali su se po skladistima knjizara. Uz unutarnje razloge te Tassove bol-
ne preradbe iz Oslobodenog u Osvojeni Jeruzalem postajale su i neke izvanjske, drzim,
okolnosti koje su na nju utjecale: politi¢ka i ideoloska kriza koja je potresala Zapad na
razmedu XV i X VIL stolje¢a (Turci i islamski bojovnici prodirali su do italskih zala,
opljackali su i opusto$ili i Tassov rodni grad Sorrento, bitka kod Lepanta 1571. shva-
¢enaje kao vjesnik pobjede nad islamom) potakla je Tassa da poetizira aktualnu zami-
sao 0 obnovi kr$¢anskoga kraljevstva (restauratio Regni christiani) preko primjera pro-

letteratura italiana e comparata tra Quattro e Ottocento, Edizione dell’ Orso, Alessandria 2002, pp. 259-
269). Kompleksno o odnosu »Frane Petrié¢ i Torquato Tasso«, pisala je Micaela Rinaldi, » Prilozi«, o. c.,
br. 1-2, Zagreb 2000., str. 25-33. Napominjem da je i hrvatska knjizevnica Ljerka Schiffler objavila dramu
Licem suprot zvijezda, gdje su sueljeni upravo Frane Petri¢ i Torquatto Tasso (Split 1996).

> Sve te promjene u novije doba marljivo je ra¢lanio Arnaldo di Benedetto u: Stile e linguaggio,

Bonacci Editore, Roma 1979., pp. 142-185.

4 Preveo M. Tomasovi¢ iz: Fabio Pittoru, Torquato Tasso, I’ nomo, il’ poeta il cortegiano, Bompiani,

Milano 1982, pp. 399-400.
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tagonista njegova spjeva, Gotfrida Bujonskoga (i/ pio Goffredo), a u tome bi kraljevstvu
stajao na ¢elu, kako udvornicki ili iskreno pjeva u X VII. pjevanju, moéni ferrarski corn-
dottiere Alfonso I1. Epopeja o oslobadanju »svetog grada« Jeruzalema i Isusova groba
u tim je desetlje¢ima trebala probuditi i ojacati nadu u pobjedu nad »poganimax, pa
je sasma logi¢no da je »novu pjesmu, tj. Osvojeni Jeruzalem, bilo nuzdno Sto vise
lisiti profanih, svjetovnih primjesa i prodahnuti katoli¢kom obnovom i duhovnos¢u.
Medutim, dogodilo se ono $to se ina¢e dogada, tendencija je naskodila poeziji, pjesnic-
koj uvjerljivosti, a bilo je i drugih izvanliterarnih kompromisa — u spjevu su se pojavila
dva nova lika, Loffredo i Belpeatti, predstavnika roda, njegova dva nova prijatelja i
mecene. Uglavnom, zbilo se ono $to je za svako knjizevno djelo najpogubnije: kriticka,
jos vaznija Citateljska, recepcija Osvojenog Jeruzalema izostala je, i to per omnia saecula
saeculorum. Knjizevno opéinstvo Tassova doba, njegov literarni ukus epohe divio se,
prihvatio je Oslobodeni Jeruzalem kao poema eroico — tako ga je, uostalom, nazvao i
auktor u podnaslovu i pojmio ga kao nastavak junacke epike, $tovise uspjesniji negoli
je bio omiljeni Ariostov ep Mabniti Orlando. Aberacije u Osvojenom Jeruzalemn od
takvog epskog Zanra i senzibiliteta o¢evidno suvremenicima nisu bile prihvatljive, po-
sebice brisanje i ublazavanje ljuvenih i erotskih sadrzaja u Oslobodenom Jeruzalemu.
No, ostati je pri tvrdnji da je Tasso kao auktor, vlasnik intelektualnog dobra, kako bi
se danas reklo, o$te¢en, da mu je nanijeta nepravda, to vise Sto temeljita komparativna
ra$¢lamba dviju verzija s pjesnickog stajalista nikad nije do kraja napravljena.

2.

Tassolozi, ili oni koji su se takvim cijenili, nasuprot tome iscrpljivali su se zgodama, jos
viSe nezgodama, iz njegova lutalackoga i uznickog Zivota, njegovim stvarnim, hipo-
tetickim i izmi$ljenim ljubavnim vezama, njegovim dusevnim zdravljem, toboznjim
ludilom, $to se prenijelo i u dvadeseto stolje¢e, suvremenost, premda je talijanska
stru¢na kritika i knjiZzevna javnost opéenito, ponajveca njezina imena poput Lodovica
A. Muratoria, Giacoma Leopardia, pa Francesca de Sanctisa i Benedetta Crocea itd.,
Tassov spjev visoko valorizirala kao iznimno epsko ostvarenje, samom tvorcu Oslobo-
denog Jeruzalema pripisivala osobine literarnog genija. Navodim kao negativan pri-
mjer procjenu talijanskog vrlo popularnog knjizevnika s po¢etka XX. stolje¢a, Scipia
Slatapera, koji mrtav-hladan piSe: »Tasso pobuduje vi$e zanimanja svojim nemirom,
tegobama, nesreama nego svojim knjizevnim djelima. Njegov nas, naime, Zivot zani-
ma sam po sebi, a njegov je opus (..) zapravo element (...), koji ée nam osvijetliti njegov
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zivotopis.«> Na kraju istog stoljeca, a u prigodi velike obljetnice Tassove smrti (1595-
1995) kolumnist jednog talijanskog dnevnika (naklada kojeg je preko milijun i pol
istisaka) svoj honorar zaraduje na duplerici tekstom pod senzacionalistickim naslo-
vom »Torquato Tasso un matto a corte«® (»Torquato Tasso, jedan ludak na dvoru«,
pri ¢emu nominacija »ludak« nije samo neto¢na, znanstveno lije¢nicki opovrgnuta,
nego i utuziva). Alfredo Giuliani zavrsava svoj esej, inace akademski pretenciozan, ne-
vierojatnom konstancijom. Govore¢i o Tassovoj lirici, koja inace broji 1708 sastavaka,
mnostvo soneta i (uglazbljenih) madrigala, izdvaja snobisti¢ki samo jedan sonet (sve su
mu druge pjesme frivollezze), posve¢en mackama u tamnici Sveta Ana, a o Tassovim
Viernickim rimama samogizdavo veli: »Nisam ih ¢itao, niti ¢u ih igda ¢itatil« Cinié-
ki kolumnist pise o ne¢emu, dakle, $to nije ¢itao i obijesno klikée da ¢e u takvoj raboti
ustrajati. Oc¢evidno drzi da je Tassova lirika ispod njegove intelektualne razine. No,
antologicari ne samo talijanske nego i svjetske lirike nisu tako subjektivni ni upuceni
kao Alfredo Giuliani, pa u svoje zbirke” uvr$¢uju i Tassove sonete i Tassove madrigale.
Kolumnistu poznatog rimskog dnevnika unato¢, tassologija i tassofilija upravo od te
jubilejske godine 1995. biljeze pravi procvat, $to, medu ostalim potvrduju i dva nova
francuska prijevoda Jeruzalema i primjerice Rassegna bibliografica degli Studi Tassia-
ni (2002-2003) Lorenza Carpanea na stotinjak stranica. Od svih tih ¢lanaka i studija
gotovo da se nijedan prilog, unato¢ Slataperu®, ne moze ubrojiti u biografsko istraziva-
nje, a desetci su posveceni, unato¢ Giulianiu, Tassovim lirskim pjesmama.

Tassov ep Oslobodeni Jeruzalem bio je potkraj XVI. stolje¢a i jo§ dugo u XVII. sto-
lje¢u u Iraliji neka vrsta knjiZzevnog »bestselera, ali je imao i azurnu veliku recepciju
i izvan Tassove mati¢ne zemlje. Poglavito se to odnosi na Spanjolsku gdje se izvrsno
uklopio u barokno knjizevno ozra¢je (zahvaljujuéi i tome $to je rano preveden’), na

> Scipio Slataper, »Prefazione« u: T. Tasso, Epistolario, Carraba, Lanciano 1912, p. 2).

¢ »Cultura«, »La Republica«, domenica 19 febbraio, Roma 1995, pp. 26-27.

7 Navodim kao primjer hrvatske odgovarajuée antologije: u Jezicevoj Antologiji svjetske lirike (Zagreb

1965., str. 995) nahodimo dvije Tassove ljubavne zvonjelice (u prijevodu Olinka Delorka), dok u jo§
ckskluzivnoj, Soljanovoj 100 pjesnika svijeta (Zagreb 1984., str. 227-232), Stovise $est Tassovih zvonjelica
(u prijevodu O. Delorka, N. Miliéevica, L. Slamniga i Frana Cale, koji je u svoju vrsnu antologiju
Talijanska livika od postanka do Tassa, Split 1968., str. 150-156, uvrstio u vlastitoj verziji Tassovih pet
madrigala i dva soneta).

8 V. »Studi Tassiani«, Anno LII1/2005, Bergamo 2008, pp. 99-200, a bibliografija istog auktora za
sljededi broj istog godisnjaka (LIV/2006, Bergamo 2009) ima preko ¢etrdeset stranica (pp. 67-110).

Juan Sedeno preveo je Jeruzalem jo§ za Tassova zivota, 1587. Usp. Helena Puigdoménech, »Le Tasse
en Espagne«, »Revue de littérature comparée«, No 4, Paris 1988., p. 510. Tema tog broja najuglednijega

komparatisti¢kog ¢asopisa na svijetu glasi »Le Tasse et ]’ Europe«.

10
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Portugal te vrlo intenzivno na Francusku (prvi prijevod datira iz 1595.1°). U francu-
skomu XVIL stolje¢u klasicisticke poetoloske tendencije ideologa pokreta Nicolasa
Boileaua, kodificirane u djelu s golemim utjecajem L’ art poetique (1674), dovele su
odusevljenje za Tassov spjev u pitanje. Sam pak Boileau, za razliku od najveceg re-
nesansnog francuskog pisca i intelektualca Michela de Montaignea koji je izrekao u
svojim Esejima pohvale Tassu, kao najveéem piscu rodenom na tlu Iralije'!, kriticki
i rezervirano govori u spomenutom djelu, zbog za njega nepodnosljiva mijesanja mi-
tologija, intervencije demon4, jedva mu priznajuéi stanovitu vrijednost zbog nekih
slikovitih likova, koji da su osvjezili la tristesse de son sujer (»taj sadrzaj tuzni«, o. c.,
III., 209-216). Voltaire pak, sveudilj klasicist, u prvoj kriti¢ki koncipiranoj monogra-
fiji o epskom pjesni§tvu12, pocetkom XVIIL. stolje¢a, tvrdi da pridrzavanje pravila,
ocevidno aludiraju¢i na Boileaua, nije jamstvo uspjeha u tom Zanru, ne proskribira /e
merveillenx (¢udesno), dok ep opéenito jednostavno definira kao »opis u stihovima
junackih dogadaja«!. Njegovom ukusu, a knjizevni ukus isti¢e kao klju¢an ¢imbenik
recepcije, naprotiv, stoga potpuno odgovara Oslobodeni Jeruzalem Torquata Tassa.
Tema tog epa da je »najveca igda odabrana«, da vojnoj zauzetosti pridaje »najuzvi-
Seniju od svih vrlina, osobno junastvo«; svida mu se kako pjesnik umjesno vidi rad-
nju isprepletenu s toliko likova i zanimljivih situacija, bojni da se mnogobrojni ¢ini
pretvaraju u »ratnicku harmoniju« (uistinu, Tasso je pravi majstor tzv. »masovki«),
isti¢e da je Tasso nadmasio model /5jade, da je raznovrsniji i logi¢niji u bataljistickim
prizorima od Homera, divi se kako Tasso meko¢i i melodioznosti talijanskog jezika
daje svoje nove modulacije itd.!* Voltaire je jednog Tassovog junaka uéinio protago-
nistom svojeg istoimenog djela (1756), kao $to je i Gioachino Rossini skladao operu o
istom junaku (Zancredi), koja je obisla ne samo talijanske pozornice nego i europske,
a postavljena je 1822. i u najem Zadru.” Iskreno ganuée nad Tassovom sudbinom
izrazio je i Francois-René de Chateaubriand pri pohodu njegovu grobu; veli taj veli-
kan francuskog (pred)romantizma da u zapu$tenu samostanskom kutku lezi »genij«,

10" Iste godine kad je pjesnik umro, 1595., pojavile su se zapravo dvije verzije njegova Jeruzalema.

Prevoditelji su Jean du Vigneau i Blaise de Vigenére (usp. »Introduction«, o. c., p. 66, u »Bibliografiji«,
»Prevedena izdanja«, br. 6).

I Usp. »Ljetopis zivota i djela Torquata Tassa« u ovoj knjizi za g. 1580.

12 Essai sur la pdesie epique (1728).
13

140.
14

Usp. Phillipe Van Tieghem, Petite historie des grandes doctrines littéraires en France, Paris 1950., p.

Voltaire, Essais, livre trosieme, Chapitre VIIL

5 Usp. M. Machiedo, o. c. (biljeska 3), str. 177.

11
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mucdenik poput Krista'®. Francuski romantizam i opéenito europski, pa i hrvatski,
od Tassa su stvorili tre¢u legendu neusliSanog ljubavnika (Dante — Beatrice; Petrarca
— Laura; Tasso — Leonora), emotivno najintenzivniju (Tassa je toboze Alfonso III.
otpremio u umobolnicu zbog uzvraéene ljubavi prema njemu od vojvodine sestre Ele-
onore'”) — tako ga poimlje Goethe'® potkraj X VIII. stolje¢a u drami Zzsso, dok jedan
od najpoznatijih dijaloga Leopardia, Dijalog izmedu Torquata 1assa i njegova doma-
leg duba, pocinje Tassovom jadikovkom: »O kad bih mogao ponovo ugledati moju
Leonoru (...) Napokon ¢udim se, kako misao o jednoj zeni moze imati takvu mo¢ da
mi obnovi, da tako kazem, duu i da u¢ini da zaboravim tolike nesre¢e.«' Dijalog
je pisan izmedu 1. i 10. lipnja 1824. Mit o Tassu i Leonori spominje i prvak francu-
skog romantizma Victor Hugo u predgovoru zbirci Ode i balade (1842) gdje Tassa
po genijalnosti stavlja uz bok ponajve¢im knjizevnicima ¢ovjecanstva (Danteu, Sha-
kespeareu, Miltonu?”). Sli¢no Hugou i hrvatski romantici stavljaju Tassa na knjizev-
ni Olimp s velikim imenima. Kukuljevi¢ u pjesmi »Domorodac« (»Byron, Puskin,
Tasso bledi / Sekspir, Siller, Omir znani.«?'); [van Mazuranié¢ u pjesmici »Filosofija
i pjesni$tvo« (»Milton, Tasso, Camdes, bistri pokazase pojcu«??). No, sve pjesnicke
tekstove o Tassu zasjenio je jedan sonet sinonima francuske poezije XIX. stoljeca i
mozda najveceg europskog pjesnika iz novijeg razdoblja, Charlesa Baudelairea, X V1.
sastav Cvijeca bola (Les Fleurs du mal, 1857) »Sur ‘Le Tasse en prison’ d” Eugéne De-
lacroix«. Rije¢ je o pjesnic¢koj transkripciji platna slavnoga slikara, a takvo sljubljivanje
pjesnicke i likovne umjetnosti zagovarao je Théophile Gautier (kojemu je pjesnik i
posvetio re¢enu zbirku). Sonet je postao jedan od najpoznatijih u zbirci Cvjerovi bola,
izvanredne plasti¢nosti, pikturalnosti i simboli¢nosti:

16 Chateaubriand, Mémaoires d’ Outre Tombe, livre XLI, chapitre 2, Paris, 1848-1850., p. 811, Paris
1988., p. 545-557.

17" Usp. M. Tomasovi¢, »Hrvatska galantna lirika u zapadnoeuropskom kontekstu« u: M. Tomasovi¢,

Domacda tradicija i europski 0bzor, odabrao i uredio Brastislav Lu¢in, Split 2009., str. 177-178.

18 Usp. »Ljetopis Zivota i djela Torquata Tassa«, o. c. za g. 1578.

1 Giacomo Leopardi, Dijalozi i eseji, Zagreb 1961., str. 82-83. Komentator i prevoditelj napominje

(str. 82) da je ishodiste ovog Tassova »dijaloga« spis Snaga covjekove fantazije (1705) Muratoria, u

kojem da se veli¢a Tassova stvaralacka snaga. Ludovico Antonio Muratori (1687-1750) znameniti

je pak osamnaestostoljetni pisac (escji, filozofski, religijski, esteticki spisi, auktor glasovite povijesti
talijanske poezije). Iako poput Voltairea pristasa klasicizma, nije zazirao, poput Boileaua, od Oslobodenag
Jeruzalema, unato¢ njegovoj baroknosti.

20 Usp. Victor Hugo, Odes et ballades, Classiques Larousse, Paris 1953., p. 12.

2 »Danicailirska, br. 25, Zagreb 1841., str. 41.

22 DPjesme Ivana Mazuranica, izdao Vladimir Mazuranié¢, Zagreb 1895., str. 16, Pjesma je nastala 1835.

12



OSLOBODENIILI OSVOJENIJERUZALEM TORQUATA TASSA

U POVODU »TASSA U TAMNICI« EUGENEA DELACROIXA

Pjesnik u samici, bonik, $upljih halja,
spis neki u gréu pod nogama valja
mjeredi pogledom, plamte¢i od strave,
gdje duh mu odnese stube vrtoglave.

Pjanim smijehom je¢i tamnica memljiva,
umna besmisleno, na ¢udno poziva,

Sumnja ga oblijece, okruzuje svega,

Strah smije$an, mnogolik, gnjusan oko njega;

Taj genij nezdravoj u rupi zatvoren,
ta cerenja, krici aveti, te more
$to mu u uSima uzbunjeno vriste,

taj sanjar kog strasno budi boraviste,
Duso mra¢nih snova, eto tvog symbola,
ka Zbiljsko med’ zida &etir’ gusi gola.?

(prepjevao M. Tomasovic)

3.

Dvadeseto stoljeé¢e (mozda ipak u tzv. proturomanticarskoj pobuni) pokusalo je de-
tronizirati Torquata Tassa s knjizevnog Olimpa, ali samo djelomi¢no te neu¢inkovito,
dok ga je pak njegov /a fin de siécle zapravo reafirmirao u prvom redu temeljem Os/o-
bodenog Jeruzalema, koji mu spjev sazimlje cio auktorski program, predstavlja njegova
summa summarum poetica s univerzalnom gotovo danteovskom teznjom. Razjasnivsi
stanovite aporije oko tog spjeva dati mu je kratak Zanrovski opis i navesti auktorske
znalajke. Homerova l/ijada kao ratna poema sluzila mu je kao ziv uzorak, dok ponaj-
vi$e (mnogobrojne) intertekstualne dodire duguje Vergilijevoj Eneidi, $to je zakonitost
renesansno-barokne epike u pogledu obnove tog zanra, pa ¢ak i one kr$¢anske, biblij-
ske tematike (Maruli¢ev Davidias). Oslobodeni Jeruzalem istodobno je po sastojcima
mjestimi¢no viteski, ljubavni i religiozni pjesmotvor s jasnom okosnicom, naracijom i

2 Izvornik: Charles Baudelaire, Les fleurs du mal, Garnier—Flammmarion, Paris 1964., pp. 181-182.
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vodenjem kompleksne i raznovrsne radnje, u ¢emu je auktor iskazao izvanredan smi-
sao za proporcije teksta. On je bitno oznaden ozra¢jem talijanske literature druge po-
lovice X VII. stolje¢a u kolopletu kasne renesanse, manirizma i baroka, a na ideoloskoj
crti katolicke (potridentinske) kontrareformacije. Iz navedenog poctoloskog tropleta
u suvremenoj tassologiji sve se vise isti¢u maniristi¢ka obiljezja Oslobodenog Jeruzale-
ma*?, Rije¢ je u svakom slu¢aju o samosvojnomu, velebnom epskom projektu, koji je
nadmasio vrijeme i mati¢nu knjiZevnost, o ponajboljemu proizvodu novodobne elitne
epske pjesmotvorbe, koja se u Tassovo vrijeme cijenila viSe od svih Zanrova i pjesnickih
vrsti i privlacila ¢itatelje kao vrhunski knjizevno—pripovjedni spektakl. Tu talijansku
povlasticu u epu baroka u klasicizmu ¢e preoteti francuska aristotelovska tragedija,
sudedi po vrijednosnom barometru na europskom literarnom zemljovidu. To su ra-
zlozi $to je Tassov Jeruzalem potaknuo u Italiji mnoge nasljedovatelje i epigone, imao
kreativnu recepciju $irom Europe (osobito u Spanjolskoj i Portugalu), o ¢emu svjedoti
i klasi¢ni ep hrvatske knjizevnosti, Osman Ivana Gunduli¢a. Recepcija Tassova epa
posebno je bila intenzivna u katoli¢kim zemljama, zahvaljuju¢i razvoju isusovackog
skolstva Uemzzzlem se ucio u njihovim gimnazijama, neka mu mjesta naizust). Taj
vremenski i poetoloski okvir nije ipak Tassa sputao da stvori klasi¢no djelo europske
knjiZevnosti i danas estetski zanimljivo, $tovise privla¢no.

Ako modernom ¢itatelju Tassov tekst u cjelini predstavlja zahtjevno tivo zbog racva-
nja radnje, kompozicijskih vrludanja i mnostvenosti epizoda, $to je uostalom znacajka
predbarokne i barokne epike (ep Amadigi Torquatova oca Bernarda broji 100 pjeva-
nja, a Adonis G. B. Marina 45000 stihova), te velike koli¢ine likova, osoba, lokaliteta
u radnji te mitoloskih natuknica, koje ponekad ometaju beletristi¢ko praéenje fabule
i pripovjednog tijeka, odusevit ¢e ga kao antologija izvanrednih pjesnickih mjesta i
ulomaka i nezaboravnih autonomnih pri¢a. Ono $to sve ljubitelje poezije, tako redi,
ostavlja bez daha, stilske?’ su, srokovne i metri¢ke odlike Tassova pjesmotvora, $to je
versificiran u oktavi (tipi¢noj kitici talijanske epike, od koje su je preuzeli Spanjolci i
Portugalci); njoj je Tasso dao neslué¢enu energiju i eleganciju (poput Dantea tercini) te
demonstrirao meko¢u i napjevnost talijanskog jezika, kako je mjerodavno uocio Vol-

24 Usp. Lanfranco Caretti, »Introduzione« (T. Tasso, Tutte le poesie, Mondadori, Milano 1957), p.

XV; Ezio Raimondi »Introduzione« (o. c., u »Bibliografiji« br. 13), passim; Giovanna Sciantico, »Le
Tasse et le maniérisme«, »Revue de littérature comparée «, No 4, (n. s. »Tasse en Europe«). U zborniku
Studi sul manierismo letterario per Riccardo Scrivano ¢ak su &etiri teksta (treé¢ina zbornika) o T. Tassu:
Dantea della Terza, pp. 119-134, Guida Baldassaria, pp. 135-154, Nicole Longa, pp. 155-172 i L. Borsetto,
pp- 189-212.

% Usp. Herman Grosser, La felicita del comporre. Il laboratorio stilistico tassiano, Cosimo Panini,
Modena 2000.
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taire?®. Ljubitelje poezije takoder ¢e privuéi nerijetke lirske partiture u Oslobodenom
Jeruzalemu, pri ¢éemu su Tassu osobito prirasli srcu opisi nodi i njezina nadolaska, nok-
turalnog ozradja i mistike (iz tih opisa mogao bi se napraviti izbor, na stanovit na¢in
prete¢a Himnama Nodi njemackog romantika Novalisa). Za danasnji ukus balast bi u
spjevu mogli biti tzv. ukrasi, tj. Lz meraviglia, maraviglia®” (¢udesnost, ¢udestvo), $to
je za ondasnje epove bila poetoloska obveza (ima je napretek i u Mahnitom Orlandu
L. Ariosta). Podzemne i nebeske slike interveniraju u radnju u mjesavini kr$¢anske i
anti¢ke mitologije (Lucifer — Pluton, furije, himere... andeo Gabrijel i andeo Mihovil,
koji zapovijeda rajskim ratnicima); vradare i vracevi izazivlju susu i kiu, gase i pale po-
zare, nimfe se pretvaraju u stabla (i drugih odjeka Ovidijevih Metamorfoza nije tesko
pronadi); Pustinjak (I’ Eremita) Petar obdaren je proro¢kim sposobnostima na hasnu
krizara; nasuprot vrlo iskusnom i u¢inkovitom muslimanskom vrac¢u Ismenu Tasso
je ekvilibrirao »naravnog vrata« (iz Ascalone) obraé¢enog kri¢ana kao protutezu®,
sluzi se takoder postupcima tzv. meraviglioso verosimile™ (vjerojatno ¢udesno); na tre-
nutke nam se ¢ini da smo zasli u znanstvenu fantastiku i takva $tiva, a éun se Sreée
premede u neku vrstu Nautilusa Julesa Vernea. Takvi umetci zaista mogu biti povre-
meno zamorni, ali i potvrde razigrane pjesnikove maste. Zivoséu pak stila mogu se
cijeniti dijaloski, monoloski, besjedni¢ki umetci u Oslobodenom Jeruzalemu, premda
je pripovijedanje pojedinih likova mjestimi¢no (epski) preopsirno.*

4.

Oslobodeni Jeruzalem po glavnoj je intenciji poema eroico (junacki ep), kako ga i sam
auktor definira u posveti vojvodi Alfonsu II. d” Este. Po anti¢kim konvencijama on
ima protagonista: to je Gotfrid Bujonski (Godefroy de Bouillon, Gottfried von Stra-
sbourg, Goffredo di Buglione), roden oko 1060., a uputio se s krizarima osloboditi

26 Usp. o. c., biljeska 15.

¥ Od goleme literature o tom predmetu izdvajam na prvom mjestu: Guido Baldassari, » Inferno«

e »Cielo«. Tipologia e funzione del »Meraviglioso« nella »Liberata«, Bulzoni Editore, Roma 1977, te
Giovanna Sciantico u: L’ arme pietose, Marsilio Editore, Venezia 1990, pp. 113-150.

2 O pustinjaku Petru i »vradu iz Ascalone« usp. izvrsnu interpretaciju L. Borsetto (o. c., biljeska 3).

2 Usp. Baldassari, o. c., pp. 69-70.

30 Jednaje znanstvenica (A. R. Lepschi) izra¢unala da dijaloski umetci zauzimlju vise od treéine spjeva

(preko pet tisu¢a stihova), ali valja dodati da njih imade jo§ i vise u Z/ijadi i Eneidi. Usp. Francesco Faretti,
»L elmo di Clorinda...«, »Studi Tassiani«, Anno LIV/2006, Bergamo 2009, p. 44.
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Jeruzalem (Sveti Grob) g. 1096. Neposredni je motiv bio $to su muslimanske vlasti
progonile hodo¢asnike u Jeruzalem. S lorenskim, francuskim i njemackim vojnici-
ma stigao je u Carigrad i tu se zdruzio s ostalim kriZarskim postrojbama iz raznih
krajeva Europe. Jeruzalem je zauzeo 1099.; kao vrhovni zapovjednik postao je vladar
Jeruzalema; odbivsi, za razliku od nekih drugih krizarskih uglednika, kraljevski na-
slov, proglasen je »zastitnikom Svetog Groba«. Umro je 1100., mozda otrovan, jer
je medu krizarskim velikasima carevala nesloga i nenavidnost. Tasso ga idealizirano
predstavlja ne samo kao smionog ratnika i junaka, nego vrhu svega kao pobozna, mi-
losrdna, bogobojazna muza, koji se pridrzava ne samo viteskog kodeksa, nego i BoZjih
zapovijedi. Stoga je il pio Goffredo (Vergilijev Enej nosi isti epitet — pius) na neki na¢in
instrument Svevi$nje volje. Ne mari za ovozemaljsku slavu i tastinu, po ¢emu je medu
ondasnjim ratnicima Bujon prava iznimka, ostro kudi i prekida odmazde nad nepri-
jateljem (takoder neuobicajeno za srednjovjekovno vrijeme), a to osobito dohodi do
izrazaja kad sprjecava daljnji pokolj i plja¢ku kriZara po zauze¢u Jeruzalema. Medu-
tim, u elaboraciji spjeva Tasso se sluzio s toliko junaka (uveo i romanti¢ne junakinje),
davao maha africkoj i azijskoj egzotici, egzotici dalekih nepoznatih zemalja, $to je sve
bacalo u drugi plan Vodu (il capitano), koji je uvijek predvidiv u dosljednosti, a kada su
krizna stanja, posrednik je providnosti, pomo¢i s Neba. No, Tasso je Goftredu vratio
auru kr$c¢anskog prvaka u nenadmasnoj konacnici Jeruzalema, kada se on probija do
Svetog Groba, kle¢i pred njime u Salamunovu hramu, gdje ritualno vjesa svoju po-
bjednic¢ku sablju. Pomnog ¢itatelja, ako prati Goffredove postupke, iznenadit ¢e neki
njegovi potezi: u vi$e navrata o¢ituje se kao demokrat, uvazava misljenje »vije¢a mu-
draca« i javno mnijenje medu kriZarima, iako sumnja u opravdanost nekih njihovih
prijedloga. Tasso pak, uza sve svoje simpatije za ekspediciju i njezinu neupitnost s vjer-
skoga i ideoloskog stajalista, mjestimi¢no zapanjuje svojom objektivnoséu: jest da su
muslimanski vojnici »pogani«, »divlji«, »okrutnici«, »barbari«, »neuljudenix, ali
i medu njima ima junaka s ljudskim osje¢ajima i vrlinama; uza sve superlative kr$¢an-
skoj vojnici, Tasso ne mimoilazi ni poroke, mane krizara, od kojih su neki kukavice,
bjegunci s bojnog polozaja, panicari, pljackasi i otmicari, odmetnici ¢ak od kr$¢anske
vijere, povodljivi za demagoskim nagovorima na medusobne sukobe (pokuéaj pobune
protiv Goffreda i Francuza, Franaka, koji su bili jezgro kr$¢anskih snaga). Mene osob-
no iznenadile su takoder stanovite »pacifisticke«, »antimilitaristicke« naznake, do-
duse u prigodnim lirskim izletima, kad, primjerice, s afekcijom rise bojno popriste s
mrtvacima i leSevima obiju strana, iskazujuéi su¢utnost prema zrtvama. Oslobodeni
Jeruzalem junacki je ep i po bataljistitkoj dimenziji Tasso izvrsno poznaje duelisticku
tehniku, strate$ke naume glavnog zapovjednika Goffreda, topografiju, gdje je doslo
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do su¢eljavanja, tlocrt Jeruzalema i njegove okolice, rodove vojske (konjicu, pjesastvo,
strjeli¢are, konjanike, prac¢kase), navalnu tehniku, juri$ne sprave napadaca (neke su
plod njegove maste), ratni¢ke smicalice, oruzje i opremu posebno vojnika (oprsnina,
oklop, $tit, kaciga, koplja, sulice, srtjelice, razni macevi, sablje, bodezi), $to, dakako,
pridonosi uvjerljivosti i vjerodostojnosti njegove naracije. U jednoj epistoli prijatelju i
kolegi Oraziu Capponi, pisanoj u ljeto 1586. (dosta dugoj zbog toga sto je u njoj i sadr-
zaj cijelog epa, raznovrstan po pjevanjima) izricito kaze: »U prvim trima pjevanjima
slijedim povijest ne samo u njezinim glavnim crtama, ve¢ i do najmanjih potankosti:
ne mijenjam nista, ne dodajem nista osim nekih pojedinosti o Clorindi i Herminiji.
Uspostavivsi na taj nacin temelj istine, ja sam mogao dalje mijesati ono $to je istinito
i ono $to je patvoreno a vjerojatno«>! (fikcionalno). Ako su mu u toj bataljisti¢koj di-
menziji navirale asocijacije iz Homerove I/ijade i jo$ vise iz Vergilijeve Eneide, $to je bio
ondasnji poeti¢ki uzus, treba reéi da ih je Tasso kreativno pretapao u svojim epskim
tekstovima.

5.

Tasso je vodio ra¢una o popularnosti viteskih sadrzaja i likova u zapadnoeuropskoj na-
rativnoj knjizevnosti (u prozi i stihovima), te je na viSe na¢ina svoj junacki ep protkao
takvim mitom. U spjevu ima razmjerno mnogo bojnih dvoboja izmedu »poganskih«
i kr$¢anskih bojovnika (ima i izmedu krizara, Rinalda i Gernanda primjerice, jer prvi
ne oprasta osobne uvrede i provokaciju drugog). Ti se okrsaji odvijaju kao na viteskim
turnirima, najée$¢e u nazo¢nosti opéinstva, koje promatra i nestrpljivo is¢ekuje ishod,
odvija se na odvojenim, amfiteatralnim mjestima, da bi se moglo promatrati tijek dvo-
boja i vjestinu sudionika. Elitnu krizarsku postrojbu vodi jedan od najznakovitijih
likova u spjevu, starac Dudon(e), kojeg ubija Argant, a Goffredo mu prireduje sve¢an
sprovod i u govoru ga apostrofira kao svetca; postrojbu mu tvore cavalieri aventurie-
7%, tj. vitezovi lutalice (skitnice), medu kojima su, pored drugih, Eustasio (Evstazij),
mladi Goffredov brat, Ridolf{0), Rosmondo (Rozmund), Ubald (o), svi uzorni ratnici,

31 U vrijeme Tassove mladosti pojavilo se vise talijanskih izdanja dvaju glavnih i dosta pouzdanih

ljetopisaca Prve vojne (Guillaume de Tyr i Robert le Moine), koje je Tasso u faktografiji dosljedno
uvazavao. Usp. J. M. Gardair, »Introduction«, str. 53-54, (»Bibliografija«, »Prevedena izdanja<, br. 6).

3 U talijanskim komentarima oni se nazivlju aventurieri (prema Par¢i¢evu te Deanoviéevu Talijansko-

-hrvatskom rjecniku to bi znatilo »sre¢olovci«, » pustolovi«, »probisvijeti«); u nas se udomacéila sintagma
»vitez lutalica« prema $panjolskom e/ caballero andante (to¢nije bi bilo »putujuéi vitez«).
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Stovie i jedna vrlo hrabra vitezica Gildippa (s muzem Odoardom). Zapovjednu zada-
¢u Dudona neizravno preuzimlje »djeti¢« (tinejderske dobi) Rinald(o), uz Goffreda
prvi krizarski borac. Svi se oni kao krizarski junaci (prednja¢i Rinaldo) strogo pridr-
zavaju viteskog kodeksa: ne dopustaju neravnopravnu borbu u dvoboju (ako je protiv-
nik pao s konja ili izgubio dio oruzja, to ne koriste da ga dotuku) niti $to bilo drugo
$to bi povrijedilo uzviSen kodeks viteske ¢asti, koja im je vrhovna vrijednost, odmah
iza »Kriza svetog«. Cak je Tasso dopustio i stanovitu ljubavnu sastavnicu viteskog
folklora (ludostrasnu Rinaldovu ljubav prema prelijepoj Armidi, koju ée, istina, vitez
pobozno okajati i na dulje vrijeme odbaciti). Rinaldo kao pravi vitez spasava od samo-
strijeljanja Zenu koja se zbog ljubavi prema njemu kani ubiti, po$to nema snage da gada
u njega, koji ju je ostavio i pobjegao iz njezina ¢arobna ljubavnickog gnijezda. S dru-
ge pak strane, protivnicke, postoje isto tako likovi s viteskim manirama: Soliman(o),
svrgnuti sultan Niceje, lik zadivljuju¢e hrabrosti i odgovornosti, k tome Clorinda, kéi
ctiopskog kralja, muslimanska junakinja, tragi¢ne ljubavne sudbine i melodramatskog
kraja (njezina je izrazita viteska gesta kada spasava Sofroniju s Aladinove lomace).
Herminija, kéi antiohijskog kralja, plemenite duse, u jednoj se epizodi, gonjena lju-
bavlju prema »Latinu« premee u bojovnicu vitezicu, a u drugoj, kada se skriva medu
pastirima u arkadijskom okruZju, prizivlje atmosferu pastoralnih romana, jednako
tako popularnih kao vitesko $tivo. Ako je Rinaldo po vojnoj hrabrosti i sréanosti, po
neustrasivosti pred svim zaprekama (¢ak i magijskim avetima u Saronskoj $umi) vitez
od glave do pete, Goftred je to po obdrzavanju svih viteskih humanih pravila (odlu¢-
na reakcija kad se krizari dadu u plja¢ku i ubijanje pobijedenih). Viteskih sadrzaja je
jos, od kojih spominjem ¢esto duelisticko macevateljsko umijece, koje Tasso poznaje u
tandine bududi da ga je u¢io za $kolovanja u Urbinu, te afektivno prizivanje konja* kao
borbenog ¢imbenika. Susretaj, zapravo prvi pozor Tancredia, takoder viteskog profi-
la, kr$¢anskog junaka i Clorinde, muslimanske junakinje, na vrelu gdje su dosli oboje
ugasiti zedu, takoder odgovara uzorku fatalnih ljubavi vitezova »lutalica« (Clorinda
postaje njegova »gospoja<, iako ona to ne zna). Tu su jo§ zaéaravanja i vradzbine, dio
fantastike viteskih romana, zbog ¢ega su isto tako privla¢ili ¢itatelje nekoliko stolje-
¢a. Ne zaboravimo ni to da je otac Torquata Tassa, Bernardo, napisao ep Amadigi
(koji se ve¢ naslovom referira na najslavnije viteske romane iz ciklusa Amadis de Gau-
la, 1508. g.), a Miguel de Cervantes, gotovo Tassov vr$njak (samo tri godine mladi),
na podlozi viteskih epopeja stvorio ponajbolji europski roman. Vitesku popratnicu

3 Tasso u Jeruzalemu pomno bira &etiri izraza za konja: il cavallo, destriere, corridore, palafreno, s tim

da se, primjerice, corridore odnosi na trkatkog, a palafreno na paradnog konja. Te leksi¢ke tan¢ine nisam
mogao zadrzati u prepjevu, ili sam ih rijetko naznacivao.
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Jeruzalema gotovo je nemoguce odvojiti od junacke, ona je u spjev dostojno inkom-
ponirana, kao $to ju nije mogude odvojiti od ljubavne, koja je toliko u njem razvedena,
sadrzajna, fabulatorno izazovna, da donekle zakriva glavnu temu u vi$ekratnim nape-
tim epizodama. Ljubav je, kako znamo, nezaobilazno tkivo viteskog tkiva, samo $to
ju je Torquato Tasso, pripadnik novog vremena, dotaknuo baroknom senzualnos¢u,
prikazivao ne samo petrarkisti¢ki, nego i s eroti¢nim znacajkama poput starijih mu i
mladih suvremenika Pierrea de Ronsarda, Gabriella Chiabrere i Luisa de Géngore iz
te pjesnicke epohe. Konvenciji viteske beletristike naposljetku pripada i nezanemariva
funkcija likova $titonosa u naraciji: Vafrin, Tancrediev Stitonosa, ne samo da je Her-
minijin povjerenik, nego i u kona¢nom srazu vojski kao $pijun, preruseni obavjestajac,
otkriva Goffredu vrlo vazne tajne, koje je doznao u neprijateljskom taboru; Goffredov
Stitonosa Sigiero isto je tako na usluzi svojem gospodaru, dok ga u XI. pjevanju ne

ubija Argant.

6.

Tasso je napisao golem broj lirskih pjesama’*, od kojih 450 ljubavnih ili galantnih.
Sastavio je i dva kanconijera. Kanconijer Rime per Lucrezia Bendidio, posvecen Lu-
kreciji Bendidio koju je upoznao u toplicama Albano smrtno se zaljubivsi, nastao je
1561-1563., dakle kad je imao 16, 17 godina. Ta tipi¢na petrarkisti¢ka pjesmarica ima
90 sastavaka, dok druga, Rime per Laura Peperara, posveéena Lauri, kéeri bogata tr-
govca, ima 74; nju ispisuje dulje vremena (1563-1567), a ¢ini se da je Laurinom ljepo-
tom Torquato jo§ viSe opéinjen nego Lucrezijinom. Oba su kanconijera natprosje¢ne
pjesnicke pismenosti u poplavi takvih zbiraka u onodobnoj Italiji. Iskaze ljubavi veri-
ficirao je i Emini Piovere de Vincenza, koju je upoznao u Bergamu, Barbari Sansovino
itd. Tasso je, medutim, posvedivao stihove velikom broju Zena, donna (ukupno njih
37), ali valja imati na pameti da ih je dosta prigodnih (udaje, vjencanja) i dvorskih.
Margheriti Gonzaga d’ Este, tre¢oj zeni Alfonsa I1., upuceno je najvise (25) tekstova,
dok je njegovim sestrama upuéeno 30, Eleonori tek 6 (3to je znakovito za legendu o
njegovoj ljubavi prema njoj), Lucreziji 24, a Marfisi d’ Este, nevjesti Alfonsa II., 16
pjesama, medu kojima su i neki njegovi najljepsi galantni iskazi. No Tasso je i jedan

3 Zahvaljujuéi kona¢nomu kriti¢kom izdanju (Torquato Tasso, Le Rime, I-11, a cura di Bruno Basile,

Salerno Editrice, Roma 1994), omoguéen je i olak3an uvidaj u taj opsezan dio Tassova opusa, u njegovu
pravu lirsku riznicu.
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dio ljubavnih stihova pisao po narudzbi, iz prijateljstva ili za nov¢anu protuuslugu.
Iz prijateljstva prema Giuliu Mostiu napisao je i osam pjesama lijepoj Dubrovéan-
ki Cvijeti Zuzori¢ udanoj za jakinskog trgovca; tri zvonjelice i pet madrigala®. Da
su te pjesme imale odjeka svjedo¢i nam ¢injenica da su dvije od njih bile uglazblje-
ne, kao $to je uglazbljeno36 jos dosta njegovih lirskih sastava, u ¢emu je prednjadio
maestro Luca Marenzio, koji se istaknuo i time $to je Torquatu do kraja Zivota ostao
vjeran, i onda kada je pjesnik bio u nevolji i neimastini te iskao pomo¢, novac, koji
nije stizao, kada je na zamolbe doZivljavao odbijenice. Legenda o Tassovoj zadivlje-
nosti ljepotom otmjene Dubrovkinje (#na gentildonna ragusea chiamata Fiordispina)
bila je produktivna u hrvatskoj knjizevnosti, premda u pjesnikovu rukopisu stoji 4d
istanza del signor Ginlio Mosti, tj. u ime koga su pisani ti udvorni stihovi, u kojima
je Fiordispina, »Trnov cvijet«, tako Tasso oslovljava pjesnicki Cvijetu, istina, nazva-
na Dubrovkinjom, Che nell’ Illiria nacque (»$to se u Iliriji rodi«). O Tassovoj zalju-
bljivoj naravi ovisio je tolik broj ljubavnih o¢itovanja, no literarni je vrhunac njegove
ekstaze Amorom ostvaren u pastoralno-mitoloskom iskazu Aminta, zanru koji se u
talijanskom rehumanizmu razvio iz dijaloskih ekloga, dakako s anti¢kom podlogom.
Aminta je praizvedena s velikim uspjehom u ljetnikoveu Alfonsa II. 1573. Uzorno
djelo spomenutog zanra ispunjeno vizijama, sanjarijama, nepatvorenom ljubavlju
pastira i nimfe u arkadijskom krajoliku, u hrvatskoj je knjizevnosti, zbog toga sto je
Zlataricev prijevod®” prethodio prvom izdanju izvornika i zbog intenzivne recepcije
u dubrovackih pisaca, dobio poseban status. Oslobodeni Jeruzalem pak obiluje ljubav-
nom gradom i kao da se spjev o krizarskoj vojni ponekad, doslovno receno, pretvara
u autonomne ljubavne pripovijesti (kao $to je i ona o Olindu i Sofroniji), a Armida
je toliko prisutna u pjevu (u vise pjevanja) da bi se moglo naciniti spjev Armidijada,
donekle i Herminijada, dok je Clorinda, koja se manje pojavljuje, neka vrsta dobre vile
ratnice ljepotice, makar je s »poganske« strane. Armida je prava suprotnost kr$¢anki
Sofroniji, u stanovitom smislu s refleksima starozavjetne Judite, te Clorindi, koja So-
froniju spasava od nepravedne egzekucije na lomadi; suprotnost je i éetvrtoj junakinji
Herminiji, kéeri antiohijskog kralja, zaljubljenoj nesretno u Tancredia, jer je njegova
ljubav Clorinda, koju je upoznao na sasma romanti¢an na¢in, dok su se kao ratnici su-

35 Rime,o.c., pp- 368-373.

3 Jedan je madrigal skladao 1584. Rinaldo del Mel (koji je, usput re¢eno, nosio ime Tassova glavnog

junaka), a drugi Paolo Bozzi 1591. Usp. Matilde Tortora, » 1 ‘repechage’ delle partiture musicale dei
madrigali del Tasso dedicati a Cvijeta Zuzori¢«, Petrarca i petrarkizam u hrvatskoj knjizevnosti, Split
2006., str. 269-283.

37 Usp. M. Tomasovi¢, »Aminta Torquata Tassa u hrvatskoj knjizevnosti — izniman slu¢aj u

europskoj«, o. c. (biljeska 17), str. 153-155.
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sreli na istom vrelu trazeéi okrjepu. Ljubav izmedu Clorinde i Tancredia nije nesretna
petrarkistitka sudbina, ve¢ tragi¢na; Tancredi u dvoboju ubija voljenu Zenu, misle¢i
da je neprijateljski ratnik (bila je u punoj bojnoj opremi, kacigom pokrivena lica, te ju
nije prepoznao). Armida je, naime, sra¢unata zavodnica krizara, koja po nalogu po-
kvarenog strica Idraota dohodi u kr§¢anski tabor iskati pomo¢ u vitezova, jer je toboze
okrutno svrgnuta s trona kao kraljevna u Damasku. Kruna je njezina zavodenja $to joj
se na odlasku iz tabora u izmisljenu misiju pridruzio Rinaldo, uzdanica krizarskih bo-
jovnika; Armida je i ¢arobnica, vracara i potpuno je omagijala »djeti¢a«, Rinalda, te
se on prepusta njezinom milovanju u ¢arobnom dvorcu. No, i nju su ranile Amorove
strijele. Taj kvartet zena s raznovrsnim ljubavnim sudbinama ¢ini se da je bio iznimno
inspirativan za Tassa, pri ¢emu su na povrsje izbili njegova ¢uvena, po mnogo ¢emu
moderna, psihologizacija likova, pjesnic¢ka invencija, homerovski realizam (nezabora-
van je prizor kad Goffredo odabire desetoricu vitezova koji ¢ée slijediti Armidu, pa
listi¢e s imenima stavlja u kacigu, iz koje izvla¢i sretne dobitnike; Herminija, kad joj
ponestaje zavoja za krvave Tancredieve rane, od vlastitih odrezanih kosa pravi zavoj).
Ljubavna retorika, metaforika, topika, uvijek je petrarkisticka; Tasso je toliko naci-
tan Kanconijerom da iz njega parafrazira mnoge stihove, ¢ak ih preuzimlje u cijelosti,
netaknute. Ali poimanje ljubavi u odnosu na petrarkizam znatno varira, od platon-
skoga do izrazito eroti¢kog (nezamislivog za Petrarkin Kanconijer Lauri). Vremena su
se, kako rekosmo, promijenila, pa je u valu reantikizacije kod talijanskih pjesnika Tas-
sova doba ljubav prema Zeni na stanovit na¢in »helenizirana« u smislu senzualnosti
i hedonizma. Tasso, primjerice, s nekoliko oktava opisuje Armidine nabrekle grudi,
aludira na ono $to se krije nize usjeka izmedu njezinih dojki, prikazuje gole nimfe,
¢iji zamamni dijelovi tijela vire iz vode. Uglavnom, takva je mjesta Tasso uklonio iz
Osvojenog Jeruzalema (ne mogu se domisliti zbog ¢ega ulomak o Olindu i Sofroniji).
Ne oklijeva istaknuti hedonizam, strastvenost, senzualnost u ljubavnom ludovanju
Rinalda i Armide, dok ne dode do Rinaldova otrijeznjenja, posto na Armidin otok
dohode krizari Karlo i Ubaldo da zaludenog krizara vrate u kr$¢ansko stado. No, opis
Armide nije cenzurirao samo Tasso u Osvojenom Jeruzalemu, ve¢ su ih jo§ u XIX.
stolje¢u zbog toboznje lascivnosti izbacivali neki prireditelji spjeva. Tasso, gledajuci
u ¢jelini, veliki je ljubavni pjesnik ne samo u petrarkistickom smislu, nego i majstor
u interpretaciji erotizma3®. Njegovi likovi u ljubavnom procjepu takoder su zahvaée-
ni latentnom tugom, melankolijom, koja na stanovit na¢in lebdi cijelim djelom kao
izrazom maniristickog razdoblja, ali i imade specifi¢an tassovski akcent. On kao da je

38 Usp. Nicola Ruggiero, »Tasso: le donne, gli amori«, »Studi Tassiani Sorrentini«, Sorento 25 aprile

2009, pp. 61-65; Giovanna Sciantico, »Le figure dell” eros« u: o. c. (biljeska 27), pp. 75-112.
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u stalnoj koroti poput njegova junaka Tancredia, koji, otkada mu je umrla Clorinda,
i to previdom od njegove ruke, nosi, atipi¢no za druge krizare, crno ruho dajudi veé
time svima na znanje stanje svoje osje¢ajnosti. Stovise, Clorinda posto je izdahnula
poprima obiljezja duhovnosti nalik Petrarkinoj Lauri (la donna morta amata), koja
medusobnoj ljubavi daju nadzemaljski znamen, kako to Tasso naznacuje s nekoliko
parafraziranih stihova iz Kanconijera.

7.

Religijski aspekt Oslobodenog Jeruzalema kao da je u tassoloskoj literaturi zanemaren
samim time $to je rije¢ o kriZarskoj vojni, koja se drzala, u nacelu, kod katolika do-
sta dugo boguugodnim djelom. Medutim, u gustim slojevima spjeva mnogobrojne su
pobozne i teoloske referencije jasnoga vjernickog ishodista. Misijsko evangelizatorska
pobuda (koju su tada preuzeli isusovci) odituje se u ¢injenici da su tri »poganke,
zaljubljene u kr$¢anske vitezove, presle na kraju, svaka na svoj nacin, na njihovu vjeru.
Clorinda na smrti, smrtno pogodena od voljenog Rinalda, trazi od njega da je krsti
i on joj donijevsi vodu u kacigu daje sakrament tzv. potrebitog krstenja, pokopa je i
podize grob; ona mu se neutje$enom poslije javlja u snu s porukom da ga ¢eka u raju.
Obradenja Herminije, te, neo¢ekivano, grjesnice i pohotnice Armide, nisu tako spek-
takularna, dok je pojava Sofronije gotovo hagiografske naravi: ona je pripravna, javlja
se na smrt na lomadi, e da bi sprijecila pokolj kr$¢ana hirovitog Aladina (spasila ju
je druga »svetica«, kako je veé naglaeno, Clorinda). Cudorednu kri¢ansku nauku
dosljedno propovijeda Petar Pustinjak, obdaren proro¢kim darom. Njemu kao i vodi
»vitezova lutalica« Tasso daje svetacku aureolu, a da opet ne govorimo o »poboz-
nom« Goffredu, s kojim Visnji u snu korespondira, $alje mu, kad se god klatno ratne
pobjede mic¢e prema muslimanskoj strani, izravnu pomo¢. Vi$nji ga preko svojeg po-
klisara arkandela Gabriela u prvom pjevanju pozivlje da okupi krizare na op¢i zbor,
kako bi se stvorili preduvjeti vojne pobjede, osvajanja Jeruzalema, pri ¢emu veliku
zada¢u obavlja arkandel Mihovil (kad, primjerice, razagna demone u jeku medusob-
nog okrsaja). Angeloloska, katchisticka sprema pjesnika tu je nedvojbena, kao $to je
teoloska, metafizi¢ka vidljiva u evokacijama nebeske slave, poput Danteova empireja
(koji viSekratno u tom oponasa) i ustrojstva svemira. Tasso nerijetko spjev prozimlje
i vjerskim zarom, poboznim stihovima, primjerice o vitezu svetcu Jurju (zadtitniku
Genove), o Djevici Mariji, nastoje¢i svugdje ostati na braniku iskonskog kri¢anstva.
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Neka pobozna mjesta iz Jeruzalema postala su legendarnim, kao prizor kad krizari
ugledaju »sveti grad Jeruzalem« i kad ih pjesnik od ratnika preobrazava u smjerne
hodocasnike i pokajnike zbog svojih proslih grijeha. No, po opéem sudu sva takva
mjesta nadvisuje Tassov prizor s pocetka XI. pjevanja (1-15 oktave), procesija krizara
na Maslinsku goru, kad pjevaju litanije i kad prisustvuju misi s podignutog oltara na
vrhu gore, predvodenoj biskupom Vilimom. Njegova parafraza litanija svih svetih i
ozragje koje je utisnuo u molitve i pobozan pjev krizara toliko su postali ¢uveni, zasli
su u puk, da ih je Ugo Foscolo ¢uo pjevati u mimohodu veslaca koji su odlazili na
no¢ni posao u Livornu poc¢etkom XIX. stolje¢a. No, prepustimo rije¢ senzibilnomu
suvremenom bogoslovcu fra Bonaventuri Dudi: »Pocetak XI. pjevanja, procesija kri-
zara i kr§¢anskog puka na Maslinsko brdo, mozda je ponajljepse mjesto u spjevu, na-
dahnuto vjerom i Bibljjom...«* Pjesmotvor je Tasso zatvorio oktavom, lapidarnom,
kao u kamen uklesanom, kad Bujon probivsi se kroz vijugave ulice, prelazi prag Hra-
ma i prigiba koljena pred Svetim grobom. Nego, kad se govori o predmetu, u prvi bi
plan trebalo neprijeporno staviti spoznaju da je Tasso vjeru uistinu duboko prozivlja-
vao i da su njegovi takovi iskazi daleko od deklarativnosti*’. Nosio je duboko u sebi
krize vjerskog znacenja, kao osobni problem; dosta je spomenuti da se sam prijavio
sluzbenom predstavniku Inkvizicije, koji ga je saslusao i otpustio ne vide¢i u njega ni-
kakvog zastranjenja od nauka Rimske crkve, ali mu to nije pomoglo da se oslobodi
nedoumica oko Oslobodenog Jeruzalema, $to ée dovesti do spomenute preinake spjeva
u Osvojem' ]emzalem, koja je najvec’im dijelom uvjetovana sumnjama u pravovjernost,
katoli¢cku doktrinu i ¢udorede nekih dijelova spjeva, $to se vidi i u njegovim anotaci-
jama uz reviziju spjeva te u pismima prijateljima i zastitnicima. Ne smije se ignorirati
da je Tasso i auktor razmjerno velikog religioznog opusa®!. Podsje¢amo da je potkraj
Zivota napisao dvije poeme u zanru »suza« (Suze Djevice Marije i Suze Isusa Krista,
1593), da je 1594. zapoceo spjev O Zivotu sv. Benedikta, koji nije zavrsio, ali je zavrsio
iste godine ambiciozniji I/ mondo creato. Religiozne stihove, medutim, stvarao je cije-
loga Zivota, pa njegove Rime sacre broje 77 sastava u raznim oblicima, dodavsi k tome
i epilij Maslinsko brdo (zapocet 1588., nedovrien) i mnoge stranice iz eseja i pisama.
Nijje stoga vjerski Zar, religiozna tematika u Oslobodenom Jeruzalemu tendenciozna,
hirovita interpolacija, nego posljedak auktorove osobne i iskrene zauzetosti.

% »Procesija krizara na Maslinsku goru«, » Glas koncila«, 25. lipnja 2008., str. 28.

40 Nevoljko mi je istaknuti da o religijskom aspektu opéenito, a o Osvojenom Jeruzalemu poglavito,

ne postoji obilna literatura (navedena je u predgovoru Carretieva izdanja, »Bibliografija, br. 16, 0. c., p.
LXXVI; spomenuo bih jo§ instruktivnu studiju: Stefano Zatti, Lo uniforme cristiano e multiforme pagano,
saggio sulla » Gerusalemme liberata<, 1l Sagitario, Milano 1983.

4 Rime,o.c., pp. 1871-1964.
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Moglo bi se otvoriti jo$ jedno poglavlje, ono o florilegiju lirizma u Oslobodenom Je-
ruzalemu, jer za njega ne bi nedostajalo grade (opisi nodi, zore, krajolika, cvije¢a, pe-
rivoja, mora, vjetra i lahora, Suma i drveéa), a time ne bismo iscrpili zbor o Tassovu
djelu, koje je kao svako veliko pjesnic¢ko djelo intrigantno zbog razli¢itih znacajaka i
vrijednosti. Za zaklju¢ni sud o njemu mozda bi bilo svrsishodno citirati kojeg netalija-
na, jer su se Tassovi zemljaci prema njemu odnosili podosta hirovito (dapace i knjizev-
no-kriticki), prekapajuéi neukusno i senzacionalisti¢ki po njegovom Zzivotopisu, $to ni
danas nije potpuno i$¢eznulo. Tako Hugo Friedrich, postavljaju¢i ga u maniristicko
razdoblje, tvrdi da je vrhunac pjesni¢kog cinquecenta®?, a pravo mi je zadovoljstvo bilo
proditati misljenje iz glasovite sinteze Hendrika van Loona Umjetnost covjecanstva
kroz zfj'ekove43, da je Torquato Tasso »jedan od najsjajnijih duhova svog vremena. Ja
¢u tekar jos jednom podsjetiti da je Oslobodeni Jeruzalem, kako je ve¢ ustvrdio Voltai-
re, najveéi postanticki junacki ep (a konkurencija mu u europskim knjizevnostima
nije, $to se ti¢e tog Zanra, podniposto mala, ni obiljezena kratkotrajnom literarnom
modom), klasi¢ni uz to pjesnicki tekst trajnih vrijednosti izvannacionalnih svjetskih
dometa, koji sam, evo pokusao valjano smjestiti u hrvatsku kulturu, u koju je davno
usao, ve¢ potkraj X VL. stoljeca, a u kojoj do sada nije imao dostojnu verziju svojega
zivotnog djela. Neka mu ovaj prijevod iz postmodernizma, tanti secoli dopo, bude za-
sluzni omaggio.

4 Usp. M. Machiedo, o. c., biljeska 3, str. 185.

# Citat prema reprintu prijevoda Josipa Torbarine iz 1939., Ex libris, Zagreb MM VII, str. 114.

# U komunisti¢koj Jugoslaviji vladao je dosta dugo ideoloski zazor prema Torquatu Tassu (jos se

sje¢am i po svojim gimnazijskim udzbenicima). U vrijeme oficijelne dogmatske Zdanovljeve doktrine

on nije spadao u pisce svjetske proleterske lu¢onose poput Maksima Gorkoga i Jacka Londona, paje,

kad se predstavljao po ¢itankama i antologijama, redovito etiketiran kao ¢edo nazadne tzv. katolicke
protureformacije, koja da je bila ometnja njegovu knjizevnom stvaranju. U Frange$evoj (uredio) Cizanci
iz svjetske knjizevnosti (Zagreb 1953., str. 48) stoji o Tassu: »Pjesnik kasnog Rinascimenta, Tridentinskog
koncila (...) Tassov Jernzalem i temom i na¢inom obrade daje nova inkvizitorska vremena...« U Krlezinoj
Enciklopediji Leksikografskog zavoda (Zagreb 1969., str. 334) jos uvijek ¢itamo: »Zivio je u doba kad
renesansna shvacanja ugrozavaju pritisci protureformacije, a Crkva vrijedi kao nepogresivi arbiter u
domeni pjesnitke imaginacije.« Tek 1974. u Povijesti svjetske knjitevnosti, sv. IV, Mate Zori¢ i Frano Cale
(Zagreb 1974., str. 90) govore eksplicitno o estetskoj dimenziji Oslobodenog Jeruzalema »kao jednog od
najreprezentativnijih djela talijanske knjizevnosti« i o njegovu »visokom pjesni¢kom dometu«.
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