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VELIKA SINTEZA NJEMACKE KULTURE

Viktor Zmegaé: Od Bacha do Bauhausa. Povijest njemacke
kulture. Matica hrvatska, Zagreb, 2006.

Knjiga Viktora Zmega¢a Od Bacha do Bauhausa. Povijest nje-
macke kulture izniman je autorski projekt koji po $irini zahvata gra-
de 1 po ambicioznosti izvedbe ide u red vrhunskih ostvarenja koje je
proizvela nasa sredina. U vrijeme sveopcée specijalizacije i partikula-
rizacije interesa, u vrijeme kada suvremeni duh tezi znati sve vise o
sve manjem, napisati povijest jedne od najveéih europskih kultura
svakako je pothvat u koji se mogu upustiti jo§ samo rijetki i odabrani.
A Viktor Zmegac, germanist, kroatist i komparatist svjetskog ugleda,
svojom svestranoscéu, intelektualnom znatizeljom i erudicijom to sva-
kako jest, $to je dokazao i u ovoj maestralnoj sintezi.

Svakako je kuriozitet da povijest velike njemacke kulture pise pri-
padnik jednog »malog« naroda. Nas ponos tim je veéi. Ali tesko bi se
u ovom trenutku i u osamdesetmilijunskoj Njemackoj nasao ¢ovjek
koji ima istodobno i tako sveobuhvatan pogled, ali i specijalisticka
znanja o0 mnogim podru¢jima kulture i umjetnosti. I kao Sto se na
brojnim njemackim sveucilistima povijest njemacke knjizevnosti ve¢
odavno izu¢ava po knjigama koje je napisao ili uredio Viktor Zmegac,
tako ¢e i povijest njemacke kulture zagrebackog profesora, kad bude
uskoro prevedena s hrvatskoga jezika na njemacki, jo§ dugo biti ne-
zaobilazan putokaz i sastavni dio obvezatne literature u promislja-
nju kulturoloskog inventara i intelektualne sume germanskoga
duha.

Efektan 1 znakovit naslov knjige ipak prikriva pravu vremensku
proteznost u autorovu kretanju meandrima bogate njemacke duhov-
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nosti. Zmegaceva analiza geneze njemacke kulture ne »pokrivac,
kako sugerira naslovnica Od Bacha do Bauhausa, »tek« tri-Cetiri
nego punih jedanaest stolje¢a kontinuiranog praéenja kulturnog ob-
likovanja: dijakronijski raspon knjige obuhvaca razdoblje od smrti
franackoga kralja (i rimskoga cara) Karla Velikog u 9. stoljeéu do da-
nasnje ujedinjene Njemacke. U tom velikom vremenskom intervaly
Zmegac¢ nas vodi kroz sve vaznije predjele njemackoga duha, duha
koji se u mnogim razdobljima pokazao mjerodavnim i za kulturne
procese na cijelom kontinentu, dakako i s presudnim utjecajima u hr-
vatskoj sredini.

Autorov stvaralaéki procédé otkriva se veé na prvim stranicama
knjige: spoj simultanizma u pregledu kulturnih vrijednosti s inter-
pretativnim izlaganjem ¢injenica pokazao se s(p)retnom formulom u
svladavanju gotovo nepreglednog materijala i kulturalnih slojeva na-
taloZenih s vremenom. Zmegac pojam »kultura« ne shvaéa ekskluzi-
visti¢ki 1 mozda mu je najbliza Eagletonova koncepcija kulture kao
»skupa vrijednosti, obi¢aja, vjerovanja i praksi koje sac¢injavaju Zivot
neke posebne skupine«. Knjiga Od Bacha do Bauhausa, doduse, ja-
sno afirmira kulturni kanon 1 dosljedno ga se drzi, ali uz glavne sile
pokretnice njemackog duha ne zanemaruju se ni akteri i proizvodi
»popularne kulture« pa ¢e uz velika imena i pojave svoje primjereno
mjesto dobiti i, recimo, kralj pustolovnih romana Karl May. U tako
siroko shvacenoj kulturologiji, koja tezi za objedinjavanjem sluzbene
| privatne sfere, Zmegaé pedantno prati djelatnost i Bacha, Beetho-
vena 111 Wagnera, Hegela, Schopenhauera ili Nietzschea, Goethea,
Heinea 111 Grassa, Diirera i Kandinskog, Leibniza i Einsteina, ali isto
tako pozorno pise i o teorijama vrtlarstva, kazalisnim reformama,
nakladnistvu, knjiZnicama, obrtu, estetici, proizvodima industrij-
sko-tehnoloskog uma i prirodno-znanstvene kulture, plesu, eko-
loskim manifestima, putopisnim zapisima, filmu, fenomenu kuénog
muziciranja... Sve su to, kako bi rekao Stuart Hall, »zivljene prakse«,
ali 1 dijelovi velikog kulturnog mozaika, vrijednosti koje su daleko
nadrasle njemacki prostor postavsi, kao i svi kulturni proizvodi, opce
dobro.

Zmegad isti¢e nekoliko specifika koje su se pokazale bitnima u kul-
turnom razvoju 1 stvaranju ukupne slike njemacke kulture. Na pr-
vom myjestu to je policentri¢an razvoj. Od XIV. stoljeéa pa sve do Bi-
smarcka njemacka je povijest uglavnom u znaku dezintegracije. Poli-
ti¢ki uvjetovan, njemacki policentrizam i drzavni partikularizam re-
zultirali su, barem sto se kulture ti¢e, brojnim prednostima u odnosu
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na engleski ili francuski centralizam. »U mani se krio dobitak«, po-
entira tu ¢éinjenicu Zmegac i1 pokazuje koliko je bilo vazno stvaranje
lokalnih kulturnih sredista koja su tijekom povijesti bila prava zari-
sta njemackoga kulturnog zivota. Dovoljno je spomenuti kulturni po-
tencijal gradova poput Leipziga, Weimara, Dresdena, Kélna, Jene,
Heidelberga, Hallea ili Bayreutha.

S politickim decentralizmom u uskoj je vezi i Sirenje mreze nje-
mackih sveucilista. Razvoju sveucilista i, opéenito, sustavu $kolstva
autor posvecuje veliku pozornost pa se ta tema javlja gotovo kao pro-
vodni motiv knjige. Poslije Lutherove reformacije sve se vise oéituje
vjersko suparnistvo u naobrazbi jer su teritorijalni vladari, u zelji za
potvrdom moéi i u podrudju kulture, tezili i uredenju Skolstva. Veé
potkraj 18. stoljeca bilo je u njemackim zemljama po osamnaest kato-
lickih i protestantskih sveudilista koja su ¢esto bila u konkurent-
skom odnosu. Tako se ne samo poticala mobilnost profesora i stude-
nata (Sto je dobra tradicija koja je u Njemackoj sa¢uvana do danas)
nego se 1 modernizirala nastava. Nijemci su u Europi dugo prednjaéi-
li u dinamici sveucilisnog zivota, isprobavanju novih oblika nastave,
1znalaZenju novih, inovativnih modela komunikacije izmedu profeso-
ra i studenata, a time i u Sirenju akademskih sloboda. Na zalost, da-
nas se sve viSe udaljavamo od Humboldtova ideala sveucilista (sadr-
zanog vec¢ u pojmu universitas) 1 teznje za nesputanom izgradnjom
osobne intelektualne liénosti. Naprotiv, u suvremenom globalizira-
nom svijetu 1 sveuciliSte se razvija sve vise u pravcu oblikovanja Fa-
chidiota.

Jedno od delikatnijih pitanja koje je trebalo rijesiti pisuéi ovakvu
knjigu jest problem razgrani¢enja izmedu njemacke i austrijske kul-
ture. Nekad jedinstven kulturni prostor poceo se, zbog promijenjenih
politi¢kih prilika, postupno razdvajati i taj proces — spor ali logi¢an
— Zmegac¢ prati s puno takta, suptilnim identitetskim nijansiranjem.
Tako je npr. Mozart u knjizi stalno prisutan i na njega se obilno refe-
rira, ali on ipak nije portretiran monografski, kao uostalom ni
Haydn. S druge strane, »beéka moderna«, shvaéena veé¢ kao speci-
ficno »austrijski« kulturni fenomen, ostala je izvan fokusa zanima-
nja. Uostalom, o tom je kulturno-umjetnickom segmentu autor obja-
vio prije desetak godina zapazenu knjigu (Becka moderna. Portret
jedne kulture. Zagreb, 1998.). _

Autor posebno apostrofira participaciju Zidova (ili Zidovskih Nije-
maca) u povijesti njemacke kulture. Pomno prati njihov drustveni
aspon, proces akulturacije i nemjerljiv doprinos koji su dali u broj-
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nim kulturnim podruéjima. Zadrzimo li se samo na razdoblju od pe-
desetak godina, od posljednjih desetlje¢a monarhije do Weimarske
republike, Zidovi su bili na samom vrhu po inovacijskim teznjama u
glazbi (Schonberg, Weil, Klemperer), kazalisnoj umjetnosti (Rein-
hardt, Deutsch), filmu (Lubitsch, Sternberg), knjizevnosti (Lasker-
Schiiler, Wassermann, Ddoblin), nakladnic¢koj djelatnosti (Fischer),
prirodnim znanostima (Einstein, Ehrlich, Meyerhof).

Po Fredricu Jamesonu kultura je uvijek (i) ideja o Drugome. U
skladu s time Zmegaé¢ njemacku kulturu ne promatra izolirano vec¢ je
stalno odmjerava sa sinkronim zbivanjima u drugim europskim kul-
turama. Prevladavaju ipak usporedbe sa susjednom francuskom kul-
turom pa se tradicionalni njemacko-francuski rivalitet osjeéa 1 na
stranicama knjige Od Bacha do Bauhausa. Stjecajem povijesnih
okolnosti, medusobne usporedbe dugo nisu isle u prilog Nijemcima.
Osim toga, izuzme li se uspjeh Goetheova Werthera 1 interes za neke
filozofe, Francuska je dugo bila narcisisticki zaokupljena sobom i nije
osobito marila za njemacku kulturu. Nijemci su, naprotiv, francuske
kulturne tekovine pratili pomno i kontinuirano.

Kultura je ono §to razdvaja narode, ali u galsko—-germanskim kom-
paracijama imegaé se s pravom zadrZava na putopisno-reportaznom
tekstu O Njemackoj (De I’Allemagne) Madame de Staél iz 1813. godi-
ne kao svojevrsnoj prekretnici u francuskoj imagoloskoj slici susjeda
s onu stranu Rajne. Nakon te knjige situacija se temeljito promijeni-
la. Upoznajuéi njemacke prilike, dobivsi iz prve ruke saznanja o pri-
vatnom i javnom Zivotu u Njemackoj, stekavsi uvid u zavidnu kultur-
nu razinu mnogih gradova, Madame de Staél razbila je brojne pre-
drasude 1 stereotipe i suoéila svoje narodnjake s »kritickim zrcalom-«.
U novoj optici stvari su promijenile izgled, na susjeda se pocelo gleda-
ti drugim o¢ima i s viSe uvazavanja, pa je pomalo i germanofilija u
Francuskoj postala posve »normalnom« pojavom, i to ne samo u glaz-
b1 (tradicionalnom podruéju njemacke dominacije) nego i u knjizev-
nosti. Kulminacija zaokreta vjerojatno je poznata Flaubertova izjava
Louisi Colet: »Ja sam zapravo Nijemac«. Nasuprot takvoj situaciji,
frankofilijja u njemackim zemljama puno je starija pojava, a dozivjela
je svoju apoteozu 1 na najvisoj drzavnoj razini za vrijeme vladavine
Friedricha II. koji je govorio i pisao ve¢inom francuski, okruzivao se
francuskim knjiZzevnicima 1 znanstvenicima 1 volio da ga se zove
Frédéric le Grand. Zmegaé u tom kontekstu duhovito primjecuje da
je »pruska ¢izma zapravo bila skrojena prema francuskoj modi«.
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Njemacka je kultura u odnosu na hrvatsku bila uglavnom emitiv-
na 1 autor ne propusta priliku da upozori na brojne veze, paralele,
utjecaje 1 analogije. Kad piSe o Goetheu upozorit ée nas na ¢injenicu
da je u Hrvatskoj objavljeno éak pet prijevoda Werthera, u eseju o
Schopenhaueru naglasit ée njegov snazan utjecaj na hrvatsku knji-
zevnost (Gjalski, Leskovar, Krleza), u razmatranju o umjetni¢kom
zivotu u Miinchenu spomenut ¢e vaznost tamosnje Akademije likov-
nih umjetnosti na kojoj su se Skolovali klasici hrvatske likovne mo-
derne (Raci¢, Kraljevié, Beci¢, Babié¢, Herman), analiza njemackog
ekspresionizma nije ostala bez referenci na A. B. Simiéa, a ﬁmegaﬁ
nas podsjeca i na Cinjenicu da je u Donaueschingenu, sastajalistu
glazbenika iz cijelog svijeta, 1924. godine izveden Prvi gudaéki kvar-
tet Josipa Stolcera Slavenskog.

Promatrajuéi simultano zbivanja ne samo na razli¢itim mjestima
njemackoga kulturnog prostora nego i na razli¢itim podrué&jima —
knjizevnosti, glazbe, slikarstva, arhitekture, filma, filozofije, sociolo-
gije, tehnike — Zmegac se vertikalama i dijagonalama njemacke kul-
ture krece suvereno, ali i neobi¢nom lakoéom. Autorov multidiscipli-
narni duh nasao je i primjeren izrazni korelativ za svoju stvaralacku
metodologiju — u esejisti¢koj naraciji. Jasnoéa misli nagla se u sret-
nom spoju s diskursom koji nije ni previSe pretenciozan da bi bio ne-
komunikativan, ali ni suvie leZzeran da bi presao u povréni feljtoni-
zam. Zmegac ne tladi ¢itatelja i piSe zanimljivo i onda kad se bavi naj-
ozbiljnijim filozofskim problemima kod Hegela i Heideggera, ili kad
rije¢ima posreduje magiju Bachove i Wagnerove glazbe pa i onda kad
pise o funkcionalnom asketizmu Bauhausa ili proizvodima nje-
mackoga praktiénog uma.

Knjiga se temelji na intermedijalnom pretapanju i vjestom povezi-
vanju sinkronih i dijakronih kulturologkih sfera, gotovo bez vidljivih
savova. Dionice posvecene knjiZevnosti na osnovi neke analogije
skrenu u podrudje glazbe, glazbena partitura vjestom asocijativnom
igrom prizove artefakte iz podruéja likovnosti, ovi pak djela iz arhi-
tekture i tehnicke kulture, a onda kontekst filozofske misli éesto sve-
mu dade neki dublji i vi§i smisao. Na taj se naéin stvara produktivno
»tkanjsle« 1 povezivanje raznorodnog kulturoloskog tkiva u jedinstve-
nu »pricuc.

Zmegaceva asocijativna poetika u ¢itanju njemacke kulture razot-
kriva se ve¢ na prvim stranicama knjige. Carmina burana, medije-
valni zbornik latinske i njemacke poezije vaganata (putujuéih kleri-
ka, Skolaraca i zabavljaca) iz samostana Benediktbeuern i njome in-
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spirirana istoimena scenska kantata Carla Orffa nastala 1935.-36.
godine uvode nas u multidisciplinarnu igru kojom se premoscéuju sto-
ljeca. Stvaralastvo slikara Mathiasa Griinewalda, Diirerova suvre-
menika, postat ée predmetom glazbene evokacije u Hindemithovu
simfonijskom djelu Mathias der Maler (1934.), a istog su majstora
poc¢etkom 20. stoljeéa reaktualizirali i ekspresionisticki slikari. Goet-
heov Faust »priziva« Beckettovu dramu Svrsetak igre (1957.) 1 Blo-
chovo filozofsko djelo Princip nade (1954.-59.), a Beethovenovi gu-
dacki kvarteti postaju »pripovjedacki objekti« u knjizevnim djelima
Begoviéa ili Huxleya. Isto su tako brojna i »horizontalna« poveziva-
nja: npr. relacije Schiller-Beethoven, Strauss-Hofmannsthal, Ni-
etzsche-Thomas Mann, a da 1 ne govorimo o stranicama posveceni-
ma umjetni¢kim razdobljima (poput ekspresionizma ili postmoder-
nizma) kojima su kljuéne signature bile upravo pluralizam 1 interme-
dijalni projekti i gdje se plete gusta mreza odnosa.

Sve to prati iznimno bogat i1 kvalitetan likovni materijal u rasponu
od zemljopisnih karata, gradskih veduta i naslovnica knjiga do por-
treta velikana i raskosnih slikarskih reprodukcija. Svi segmenti nje-
macke kulture nasli su svoj primjeren ilustrativni ekvivalent, uklju-
¢ujuéi i prvu Rontgenovu snimku ruke s prstenom, glasoviti Miesov
stolac u stilu nove objektivnosti ili arhitektonsko rjesenje upravne
zgrade koncerna Thyssen AG u Diisseldorfu. Knjiga Od Bacha do
Bauhausa nije samo dobra za ¢itanje nego je i lijepa za gledanje!

Zmegaceva interdisciplinarna kompetencija ne posustaje ni u jed-
nom tematskom segmentu, pa je i poslovi¢no jako podruéje njemacke
prirodne i tehni¢ke kulture dobilo u ovoj monumentalnoj knjizi (900
stranica!) ne samo velik, nego i stru¢no ovjeren prostor. lako u pred-
govoru isti¢e da se na ta podruéja osvrtao »samo letimice u pojedinim
nadredenim kulturnim kontekstimac, esejisti¢ki medaljoni o Guten-
bergovu izumu, o razvitku Zeljeznice i novoj percepciji vremena i pro-
stora koju je proizvelo kretanje lokomotive, o Einsteinu ili Plancku
nimalo ne zaostaju za stranicama posvecenima knjizevnosti, estet-
skoj kulturi ili razvoju pojedinih humanisti¢kih disciplina. Isto se
moze reéi i za rubna podrudja izmedu umjetnosti i tehnike, kao sto je
npr. arhitektura ili dizajn. Tako fenomenu Bauhausa, koji je svojim
konstruktivistickim usmjerenjem oponirao secesiji i presudno utje-
cao na oblikovanje modernog industrijskog dizajna, Zmegac posvecu-
je petnaestak stranica.

[pak, stranice o glazbenoj umjetnosti imaju u ovoj knjizi osobito
mjesto jer daju poseban polet autorovoj kreativnoj energiji otkrivaju-
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c1 1zniman afinitet i profinjenu senzibilnost. Poznato je da na inter-
medijalnom pndruqu susreti knjiZzevnosti i glazbe nemaju premca ni
po opsegu ni po raznovrsnosti interakcije. Zmegaé je veé dao znaéaj-
ne, muzikoloski relevantne priloge interpretaciji glazbeno—knjizev-
nog privla¢enja. Podsjetimo se da je upravo u ozra¢ju sukladnosti
glazbe 1 knjizevne rije¢i njegov znanstveni opus i zapoéeo (disertaci-
jom Die Musik im Schaffen Thomas Manns, 1959.), dozivjevsi vrhu-
nac u 1zvrsnoj knjizi intermedijalnih studua Knjzzeunﬂst 1 glazba
(2003.). Kroatisti u tom kontekstu ne smiju zaboraviti ni Zmegacevu
uzornu interpretaciju Begoviéeve antologijske novele Kvartet (»Co-
vjek kao zvukovno tijelo«).

Glazba se u knjizi pokazuje kljuénom formativnom komponentom
njemacke kulture i bitnom crtom duhovnog identiteta i nema bas ni-
malo pristranosti u autorovoj tvrdnji da je njemacka glazba od Bacha
do danas konstanta umjetnicke povijesti svih kontinenata. Da bi
uklonio i posljednju dvojbu za tu tezu, Zmegaé nas podsjec¢a da j je ¢o-
vjetanstvo — »gradeéi elektronskim IllElelII]E. svemirske muzeje o
sebi« — odabralo upravo djela njemackih skladatelja: Bachov ciklus
Das Wohltemperierte Klavier i Beethovenovu Devetu simfoniju. Zato
autor upravo dionice posvecene univerzalnom jeziku glazbe koristi i
kao »vezivno tkivo« u sintetiziranju njemacke kulture. Portreti Ba-
cha, Beethovena, Wagnera, R. Straussa, Berga ili Hindemitha pravi
su esejistiCki biseri. Na stranicama posveéenima glazbi autorove
osobne sklonosti na ¢udesan su se naéin podudarile s kljuénim osobi-
nama njemackoga duha koji je svoj najvisi i najsublimniji izraz dobio
nesumnjivo upravo na pndruf:ju glazbe.

Plod analiticke strpljivosti i enciklopedijske $irine, knjiga Od Ba-
cha do Bauhausa svakako je kruna Zmegaéeva znanstvenog dJeInva-

nja 1 to¢ka u kojoj se sastaju sva podruéja njegovih raznolikih zani-
manja i kulturalnih sklonosti.



