NAZOROV SVJETONAZOR

1.

Postoji jedna osobina po kojoj je Nazorov opus specifican i lako
prepoznatljiv: u njemu djela uvijek dolaze u skupinama, a te se sku-
pine jasno razlikuju jedna od druge. To znaci da u toga pjesnika po-
jedinacni tekst — prozni koliko i poetski — rijetko stoji zasebno, a
mnogo je Ces¢e dio nekoga ciklusa ili kakve druge grupe tekstova.
Pri tome je smjesta jasno da je medusobna povezanost tih tekstova
bila planirana jo$ pri samom njihovu nastanku: nije ih dakle, autor
naknadno okupio pod istim naslovom, nego ih je kao skupinu naj-
prije zamislio, a onda i stvorio. Zbog toga je uvijek ocito po kojem su
se kriteriju tekstovi nasli zajedno: jednom je to tema, drugi put pje-
snicki oblik, tre¢i put stih ili nesto ¢etvrto. Nazorov opus zapravo i
nije drugo nego niz projekata u kojima se djela okupljaju po nekom
razaznatljivom nacelu.

A pjesnik bi se redovito potrudio da to nacelo prikaze kao ne-
Sto zakonito: pjesme su se — tvrdi on implicitno — morale nac¢i skupa
zato $to istom na taj nacin i svaka od njih pojedina¢no dobiva puno
znacenje. Cini se da je pri tome proces tekao otprilike ovako: Nazora
bi privukla neka tema, potom bi on za nju nasao prikladnu formu, a
onda bi nizao pjesme sve dotle dok se tema ne iscrpi.*® Tako je po-
stupao jo$ od svoje prve knjige, od Slavenskih legendi,'* a od toga
nije odustao ni poslije, te je tako stvorio cikluse o raznim temama i
u razli¢itim formama, pa nije nikakvo ¢udo §to je na slican nacin na-

138 Koji put se ¢ini da ishodi$ni impuls nije dala tema ili motiv, nego forma, to jest da

se pjesnik zainteresirao za neki stih ili oblik i da ga je to i vodilo u stvaranju ciklusa.
Osobito bi se to moglo pomisliti za Topuske elegije, u kojima Nazor rabi elegijski distih,
formu kojom se prije nije koristio, a koja je sad — u tridesetim godinama - o¢ito u nje-
mu raspirila novu kreativnu iskru.

139 Njih je Nazor pisao od 1898, a objavio ih je 1900. u Zadru.
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stala ¢ak i kasna zbirka Pjesme partizanke.!** A $to vrijedi za temu i
formu tekstova, to vrijedi i za njihovu Zanrovsku pripadnost: kao sto
je prihvacao i napustao pojedine stihove - pa o tome onda znao dati
i komentar u svojim metatekstovima'*! - tako je Nazor povremeno
bivao zaokupljen nekom knjizevnom vrstom, da bi onda, napisavsi
stanovit broj djela, tu vrstu napustio. Ukratko, nas$ je pjesnik izrazi-
to svjestan i vlastitog identiteta i vlastitoga razvoja, pa se zbog toga
brine da identitet uvijek sacuva, a da razvoj bude obiljezen promje-
nama tema, motiva, stilova, stihova ili Zanrova.

Upravo zbog toga njegovi narativni spjevovi — koje je on nazi-
vao eposima — i jesu toliko zanimljivi. Oni, naime, mozda bolje nego
ijjedna druga skupina tekstova, pokazuju i Nazorov kontinuitet i
njegov razvoj, jer u njima je autorski pecat vidljiviji nego drugdje.
Razlog je tome dvojak.

Prvo, Nazor nije u pisanju takvih tekstova imao ni prethodni-
ka ni takmaca, pa je on jedini u nas koji se podrobnije bavio staro-
slavenskom mitologijom (Zivana), i jedini koji je stvorio Zivotinj-
ski ep (Medvjed Brundo). Tako su eposi postali nekom vrstom nje-
gova zastitnog znaka, a on je, ¢ini se i sam bio toga svjestan, te je —
kao sto ce se ovdje jos vidjeti — drzao epose viSe svojima nego ostala
djela, jer se u njima pozabavio vec¢im i ambicioznijim temama nego
drugdje.**

A ta vjera - ili ta predrasuda - kao da se nikada nije ugasila, i
to je drugi razlog zanimljivosti te skupine djela. Jer, Nazor je — kako
svjedoce njegovi dnevnici i drugi metatekstovi — upravo na spjevo-
vima najviSe radio, stalno ih popravljajuci i dopisujuci, po cemu se

10 Te su pjesme nastajale od kraja 1942. do svibnja 1945, a prva tri izdanja izasla su

vec 1944. (dva u partizanskim tiskarama i jedno u Londonu), da bi kona¢ni oblik dobile
u Cetvrtom izdanju $to je 1945. objavljeno u Zagrebu.

11 V. osobito u dnevnicima, u XIX. knjizi SD.

42 Pri tome je njegovo videnje zanrovske pripadnosti vlastitih tekstova kadsto bilo i

pomalo neortodoksno; tako je npr. u jednom ¢asu — planirajuéi 1934. eventualno novo
izdanje Sabranih djela — u svoj dnevnik unio nacrt prema kojem bi epika dobila u tom
izdanju dva sveska, pa bi u prvi usle Slavenske legende, Zivana, Pjesma o narodu hr-
vatskome 1 Hrvatski kraljevi, a u drugi svezak Istarski gradovi, Medvjed Brundo i Utva
Zlatokrila; usp. u SD, XIX. str. 354.
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vidi da ih je smatrao vaznima. Ali jos se bolje to razabire po Cinje-
nici da im se u jednom casu vratio: dvadeset i pet godina nakon §to
je objavio Utvu (1916) napisao je Ahasvera (1941), djelo koje se oci-
to nadovezuje na tri prethodna spjeva. Tu je vezu nemoguce previ-
djeti upravo zbog prije opisanog karaktera Nazorova opusa: u tom
opusu postoje skupine s jasnim identitetom, pa takav identitet ima-
ju i eposi, a kad je Nazor pisao svoj posljednji spjev, onda je oci-
to zelio da se on pridruzi ve¢ otprije postojecoj skupini, te mu je
dao i osobine koje ¢e ga za to kvalificirati. Skupina se, dakle, tada
kompletirala.

Odatle i ovaj pokusaj da se taj pregrst tekstova skupno opise.
Motiviraju ga dva razloga. Prvo, dobro bi bilo znati $to ¢ini identi-
tet te skupine, po ¢emu se ona razlikuje od svih drugih skupina u
Nazorovu opusu. Drugo, ona - stjecajem okolnosti ili pjesnikovom
voljom — spaja pocetak i kraj Nazorova djelovanja, pa zato u njemu
zauzima posve osobit polozaj. Taj bi polozaj trebalo ocrtati i obja-
sniti mu znacenje. Ovdje Ce se to pokusati uciniti u nekoliko koraka.

2.

Za sva Cetiri spjeva karakteristican je visok stupanj stilizacije.
Pod stilizacijom se ovdje podrazumijeva — da se posluzimo pojmo-
vima §to ih je stvorila ruska formalna skola — dominacija sizea nad
fabulom: jako su naglaseni postupci uz pomo¢ kojih se prica pripo-
vijeda, dok sama ta pric¢a dospijeva u drugi plan ili se njezina cjelo-
vitost naprosto podrazumijeva. Stilizacija se u Nazorovim spjevovi-
ma manifestira u nejednakom intenzitetu i na razliite nacine, ali je
svuda vidljivo prisutna.

Dakako, stilizacijom se moze smatrati ve¢ i sama zanrovska pri-
padnost tih djela, a onda i naziv za njih. Narativni tekstovi u stihu
nisu na pocetku 20. stoljeca vise nesto uobicajeno i samorazumlji-
vo, nego se prije shvacaju kao pozivanje na tradiciju, a to pozivanje
djeluje kao stilizacijska gesta, pogotovo kad se jos iz tradicije preuz-
mu i prepoznatljivi motivi poput zaziva muza ili tipske karakteriza-
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cije likova. Sto se pak naziva ti¢e, vierujem da se Nazor nije slu¢ajno
odlucio bas za termin epos, jer on je maestozan i tradicionalan, i kao
takav donekle neprimjeren kratkim i razmjerno jednostavnim tek-
stovima, pa zato u izboru toga naziva ima zrnce autoironije koja pri-
donosi dojmu stilizacije. Ali, postoje jo$ i drugi, izrazitiji i vazniji sti-
lizacijski postupci koji su karakteristicni za sva Cetiri spjeva.

a) Medu tim postupcima treba ponajprije zapaziti prezentaciju
kazivaca. Onda kad je on vidljivo prisutan u tekstu, na prvi je pogled
jasno kako ima nekakav osobit status. Stupanj i nacin stilizacije, me-
dutim, razlikuju se od spjeva do spjeva.

U Zivani se, u »Pristupu, tvrdi kako je pjesma sjeme dafine,
rajskoga stabla $to raste u Navu, stanistu bogova, a da ce to stablo
biti i njezina tema, te se nabrajaju bogovi o kojima ce biti rijeci. Ali,
takoder se istice da kaziva¢ kani Citateljima omoguciti ono za ¢im
oni najvise Ceznu, a to je da zavire u raj. Tko je to¢no taj kazivac, tu
se ne kaze, ali on ocito preuzima kompetencije tradicionalnih bardo-
va, jer to Sto znade o bogovima i njihovim pothvatima mogla mu je
prisapnuti samo neka visa instanca s kojom on stoji u dosluhu.

Nesto je drugacije zamisljen kaziva¢ u Medvjedu Brundu, gdje
je ve¢ od prvih stihova naglasena ironijska komponenta, i to prije
svega time $to je zaziv stiliziran posve po uzoru na velike epove, ali
se u njemu ne najavljuju pothvati vitezova i gospoja, nego pothvati
zivotinja. Nakon $to je rekao o ¢emu ce pjevati, kazivac tvrdi da to
¢ini uz gusle, koje, dakako, ponesto odudaraju od vergilijevsko-ta-
sovskoga pocetka: zato Sto stvara ep, on pise onako kako su radili
njegovi svjetski uzori, a zato $to pjeva o domacim temama, trebaju
mu gusle. On je, dakle, nakanio u svome spjevu pomiriti te dvije tra-
dicije i kao da nimalo ne sumnja da ¢e mu to i uspjeti.

Opet je drugacije pripovjedac stiliziran u Utvi, jer je mnogo blizi
autorovoj empirijskoj osobi. Kaziva¢, naime, na pocetku tvrdi kako
mu je pric¢u koju e ispricati udahnuo sredozemni pejzaz u kojem je
zivio kao dijete. Doduse, i tu se spominju gusle: nakon sto je izjavio
kako je prica sto slijedi dugo u njemu sazrijevala i trazila da bude
ispricana, kazivac zakljucuje da ce je izloziti »kao guslar kakvi iz
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drevnih vremena«.!*® On, dakle, sebe vise ne predstavlja kao pravo-
ga guslara, ali se s guslarom usporeduje, $to znaci da upozorava na
vlastiti postupak stilizacije.

Napokon, u Ahasveru imamo opet Cetvrtu stvar, ali stilizacija ni
tu ne izostaje. U tom se spjevu, naime, kaziva¢ nikako ne spominje,
niti ga treba zamisljati kao osobu. Ali, zato je stilizirana uloga pri-
povjedaca, Sto citatelju tesko moze promaknuti. Jer, pripovijedanje
pocinje u prvome licu, i kazivac je u cijelom prvom pjevanju sam
Ahasver, da bi se u drugom pjevanju perspektiva promijenila i da bi
neimenovani kaziva¢ preuzeo pripovijedanje u trecem licu. Time se
pokazuje da pri¢a o Ahasveru ima svoju subjektivnu i svoju objek-
tivnu stranu, a onda i da se to dvoje na kraju stapa u nesto trece,
onda kad prica prelazi na simboli¢nu razinu.

b) Ovim §to je netom rec¢eno o Ahasveru dotakli smo drugi vid
stilizacije Sto se u spjevovima javlja, a to je stilizacija izlagacka, od-
nosno kompozicijska. Svuda je jasno da se fabula ne donosi u pro-
storno-vremenskom kontinuitetu, a isto se tako ne slijedi ni princip
prioriteta, pa da bi vaznija zbivanja dobila i viSe mjesta u prici, nego
je uvijek vidljiva autorska intervencija.

Upadljivo je to ponajvise u Zivani. Tu se postupa tako kao da je
recipijentu glavna fabula otprije poznata, dok se u tekstu izabiru po-
jedine epizode iz te fabule pa se posebno opisuju. Da je upravo to te-
meljna pretpostavka djela, vidi se po ¢injenici da je Nazor pridodao
spjevu »biljeske«, u kojima podrobnije objasnjava tko je tko na sla-
venskom Olimpu i dopunjava praznine u radnji: time svome spjevu
daje suvislu fabularnu podlogu, a ¢itatelju omogucuje da pojedinac-
ne epizode smjesti u veliku mitsku pri¢u koja u Zivani nije ispri¢ana.

143 Qvako glasi to mjesto (SD I1J, str. 221):

I ta prica stara §to u meni dozre

Ko u tamnoj $krinji trpkoj dunji voce,

Cezne, da joj svatko ¢ak i jezgru prozre,

I da u med za vas svu je iZzmem hoce;

Pa vam pjevat moram - takva mo¢ je njena —
Kao guslar kakvi iz drevnih vremena.
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Drugacije je u Medvjedu Brundu. Ondje se pripovijeda nesto po-
sve novo, s ¢ime recipijent nije upoznat. Ali, ni tu se ne izlaze su-
stavno, nego pisac istice neke epizode koje za fabulu nisu osobito
vazne, a ukratko izlaze neke koje su mnogo vaznije. Pri tome je kri-
terij ponekad jasan, kao kad se opsirnije prikazuje dvoboj, jer ta je
scena nacinjena tako da podsjec¢a na sli¢ne opise u tradicionalnim
epovima. Drugi put, medutim, kriterij i nije posve ocit, pa kao da
isticanje pojedinih aspekata price i nema drugu svrhu nego da na-
glasi autorovu intervenciju: tako biva onda kad radnja iznenada -
posve nepripremljeno - prijede u mletacki tabor.

Sli¢ne osobine ima i prica u Utvi. Moglo bi se, zapravo, re¢i da
je ondje cijelo izlaganje na vidljiv na¢in podvrgnuto stilizaciji, koja
opet ima za cilj da istakne poruku djela. Tako, recimo, na pocetku
promatramo Jarilove pothvate i oni se dugo ¢ine kao glavna tema
price, ali kad Jarilo prijede preko Maglen-planine, pri¢a ga napusta.
Citatelj ne vidi izbliza ono $to mu je najzanimljivije - to jest kako
izgleda sretna zemlja — a i Jarilovi mu pothvati bivaju prikazani
samo posredno. Razlog je takvom nacinu izlaganja zacijelo u tome
$to se Zeli naglasiti kako u pri¢i nisu vazni pojedinci, nego zajednica,
dok pojedinci istupaju samo kao nosioci razlicitih potencijala sto ih
zajednica kao protagonist posjeduje.

Vaznost poruke vidi se i u Ahasveru. Ondje je izlaganje stilizi-
rano u tom smislu $to se glavna fabula raspada na dva segmenta: u
prvome se nizu Ahasverovi susreti s raznim neobi¢nim bi¢ima Sto
simboliziraju stanje modernoga svijeta, a u drugom pocinje i tra-
je Ahasverov uspon na nebo. A pri tome — $to je osobito vazno —
prijelaz s jednoga na drugi nacin kazivanja nije motiviran nikakvim
prakti¢nim razlozima, nego njegov uzrok, ocito, lezi u samome smi-
slu teksta, u onome $to se pricom zeli poruciti. Tako ne slijedi poru-
ka iz fabule, nego se fabula oblikuje s obzirom na poruku.

c) Nakon sto ¢ovjek uvidi zasto su stilizirani kazivac i radnja,
nece mu biti tesko razabrati zasto se nesto sli¢no dogada i s junaci-
ma: dogada se zato da bi ti junaci mogli biti nositelji osobitih autor-
skih poruka. Zbog toga je svima njima zajednicko to da su svedeni
na jednu jedinu dimenziju, pa su time pojednostavljeni, ali su posta-
li i funkcionalniji.
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Dobro se to vidi u Zivani. Sve $to ondje junaci — bogovi i po-
lubogovi - poduzimaju, uvijek je u skladu s njihovom temeljnom
funkcijom u mitu, a nikada nije individualizirano ili dopunjeno ne-
kim posebnim crtama. Zato Crta uvijek zatje¢emo kako brani svoju
utvrdu od navale snaga svjetla, on je stalno zakupljen svojom ulo-
gom Cuvara i tvorca zime, tame i materijalnoga svijeta, dok je nje-
gov odnos prema Zivani prikazan tek ovlasno. Nesto sli¢no vrijedi
i za Stojana, Momira, Moranu i sve druge likove: svi su oni svedeni
samo na svoju osnovnu funkciju i njome sudjeluju u fabuli.

O stilizaciji u Medvjedu Brundu ne treba odvise duljiti: ona je
vidljiva ve¢ u ¢injenici da su junaci zivotinje. Postupci tih Zivotinja
opet — premda su izvedeni iz osobina njihove vrste — zapravo nude
malu tipologiju ljudskoga ponasanja u slicnim okolnostima. A da bi
pak to bilo moguce, morale su Zivotinje biti opisane jednoznacno i
pomalo plosno, kako bi mogle postati modeli stanovitih drustvenih
tipova. I tu se vidi da je postupak u skladu s porukom.

U Utvi je ta stilizacija takoder vrlo izrazita. U tom je spjevu, na-
ime, Nazor pribjegao osobitom postupku: preuzeo je neke likove iz
tradicije, ali im je onda pridao druge osobine. Tako je Jarilo preu-
zet iz mita, gdje je polubog, da bi ovdje postao ¢ovjek i to jos nisko-
ga podrijetla. Stilizacija je — Sto se, mislim, osobito dobro vidi po
Utvinu liku - tezila za tim da spoji mitske elemente s poetskima: u
likovima jo$ postoji sje¢anje na njihov mitski predzivot, ali ih spjev
smjesta u drugi i drugaciji svijet. To je opet u skladu s Nazorovim
uvjerenjem kako mit, prerusen u neke druge fenomene, zivi i djelu-
je uvijek i svuda.

Dakako, stilizacija nije mogla izostati ni u Ahasveru. Njegov je
lik preuzet iz predaje, pa suiu spjevu osnovne njegove crte u skladu
s tom predajom. Ali, Vje¢nom Zidu se ipak pridaju i neke crte kojih
u predaji nema: on, recimo, ne pati zbog vlastite sudbine, nego zbog
sudbine ¢ovjecanstva. A i sama je njegova sudbina drugacija nego u
predaji, jer on stize na nebo i dobiva oprost, ¢cime se, dakako, mije-
nja i smisao izvorne price. Lik je, ukratko, trebalo stilizirati, dati mu
nekoliko izrazitih osobina, da bi on u cjelini djela mogao znaciti ono
S$to znaci.
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d) Stilizirani su i razlozi koje spjevovi deklariraju kao uzroke
vlastitoga nastanka. O tim razlozima neki put se govori izravno,
neki put se oni samo podrazumijevaju, ali svaki su put podvrgnuti
autorskoj refleksiji i intervenciji.

U Zivani svrha spjeva niposto nije isklju¢ivo estetska, nego je
njegova namjera da otkrije istinu, i to ne samo istinu o nekim
davnim zbivanjima, nego i istinu o onome S$to se ovoga Casa sa
Slavenima zbiva. Uvodni dio, »Pristup«, doista, dobiva puno znace-
nje istom onda kad ga povezemo s »Epilogom«, u kojem se govori o
tome kako su Slaveni ostali zauvijek povezani sa svojim starim bo-
govima: govor o tim bogovima moze, dakle, biti i dijagnoza stanja
suvremenoga svijeta.

Posve je drugacije stilizirana svrha Medvjeda Brunda: tu se kao
glavni cilj proklamira zabavljanje Citatelja, sto se sasvim dobro sla-
ze s humornim i parodijskim aspektom price kao cjeline. No, od ¢i-
tatelja se ocekuje da tako naznaceni cilj ne uzme zdravo za gotovo,
jer su u parodijskoj prici o zivotinjama skrivene mnoge istine o hr-
vatskoj politici i hrvatskom drustvu. Tako je onda svrha spjeva dvo-
struko stilizirana: na prvi pogled, on Zeli tek biti zabavan, a zapravo
mu je svrha da kaZe i nesto relevantno o zbilji.

Opet je drugacije u Utvi, jer se ondje o svrsi zbog koje se djelo
pise govori eksplicitnije i odredenije no igdje drugdje. Ta se svrha
pak opisuje tako kao da proizlazi iz autorove osobe: prica je u njego-
voj dusi dozrijevala i trazila da izade u svijet, te ju je on napokon od-
lucio ispripovijedati. Autor, dakle, djelom odgovara na vlastitu po-
trebu, a sve $to se pojavi kao dodatno znacenje, bit ¢e — toboze — uz-
gredni produkt takve situacije. Deklariraju¢i se, ukratko, kao nesto
vrlo osobno, prica govori o sasvim opéenitim pitanjima.

U Ahasveru svrha zbog koje se prica pripovijeda nije nigdje
izravno spomenuta. Ali, to i nije bilo potrebno, jer je iz njezina ra-
zvoja to sasvim ocito: Ahasver najprije luta, pa je, dakle, cilj price da
prikaze stanje suvremenoga svijeta; potom lutalac uzlazi na nebo,
pa je, dakle, svrha price da pokaze $to Ce sa svijetom biti dalje. A i
jedno i drugo trazi da bude shvaceno uvjetno, te, prema tome, po-
drazumijeva stilizaciju: niti je stanje svijeta doista moguce cjelovito
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prikazati, niti itko moze znati $to Ce biti dalje; citatelj mora naprosto
pristati na takvu pretpostavku da bi mogao pratiti pricu.

Kao $to se vidi, stilizacija je prisutna na svim vaznim razinama
svih cetiriju Nazorovih spjevova. Ali, ona niposto nije jedina crta
koja te spjevove povezuje. Pogledajmo druge.

3.

Sljedeca je zajednicka osobina svih eposa to $to se odreda nala-
ze u intenzivnom odnosu prema tradiciji, pa se izvan toga odnosa
njihovi tekstovi ne bi ni mogli razumjeti. To opet i nije neocekivano
ako se zapazi da se radnja svih tih prica zbiva u proslosti, ili opet za-
hvaca raspon od vrlo davnih vremena pa do sada$njosti: Zivana se
dogada u pretpovijesti, Medvjed Brundo u nekome od proslih stolje-
¢a, Utva u maglovitoj davnini, a Ahasver zahvaca raspon od Kristova
doba pa do 20. stolje¢a. A govor o proslosti gotovo da automatski
nosi sa sobom i stanovite tradicijske elemente, ako ni zbog ¢ega dru-
gog, onda zbog potrebe da se atmosfera davnoga vremena s§to uvjer-
ljivije prizove. Pri tome tradicija dolazi u dva oblika, kao op¢a tradi-
cija i kao tradicija knjiZevna.

Opca tradicija ulazi u spjevove kao njihovo fabularno polaziste,
ali Cesto i kao motivski oslonac. Ona je fabularno polaziste u tom
smislu $to se u spjevu pripovijeda neka prica koja ve¢ otprije posto-
ji, pri cemu ¢e cCitateljevo znanje dopuniti ono $to u tekstu nije izrav-
no receno. Tradicija je motivski oslonac u tom smislu $to se u spje-
vovima razraduju oni motivi koji u tradiciji postoje samo u klici, te
tako daju pjesniku priliku da ih razvije. Mislim da se mogu razliko-
vati tri opca tradicijska izvorista Nazorovih spjevova.

Jedno je mit: i Zivana i Utva zasnovane su — jedna vie, a druga
manje — na pricama iz slavenske mitologije. Pri tome je mozda vazno
i to $to ta mitologija u ¢asu nastanka spjevova vise ne postoji u zivo-
me obliku, kao usmena predaja, nego samo u knjigama, pa je i Nazor
o njoj iz knjiga doznao. A ako se sjetimo da su stari epovi nastaja-
li iz neposrednoga dodira s mitom, onda se jasno vidi kako je ovdje
situacija komplicirana: pjesnik se ponasa kao da je njegov tekst na-
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stao iz mita kao zivoga vjerovanja, premda zapravo nije tako, a Cita-
telj pak — znajuci takoder dobro o ¢emu se radi - pristaje na tu igru.
U toj je igri sve simulacija izvorne epske situacije: i pisac, i tekst i ¢i-
tatelj. To vrijedi ve¢ i za Zivanu, a pogotovo vrijedi za Utvu, gdje se
uzimaju samo neki elementi iz mita, a sve se drugo stvara iznova.

Drugo je tradicijsko polaziste usmena predaja: na njoj je zasno-
van Medvjed Brundo. Odavna se, naime, uvrijezilo vjerovanje kako
je Velebit s juzne strane gol zato $to su ondje Mlecani posjekli Sumu,
i na tome je vjerovanju Nazor zasnovao svoju pricu o zivotinjskoj
drzavi. Da je htio pripovijedati samo o pogubnosti nesloge i nestan-
ku nekadasnjeg idili¢nog stanja, nije morao ni uvoditi Mlecane — jer
pozar je mogao nastati i od groma — a sve politicke i drustvene im-
plikacije i tada bi se bile pojavile. Ali, kako uz pojam Velebita auto-
matski ide i prisjecanje na mletacku eksploataciju sume, pjesnik je
onda unio i taj element u svoju pricu i tako uc¢inio tu pricu prilicno
nekonzistentnom. Pristao je na taj rizik ocito zato sto je bio svje-
stan da mora voditi racuna o uvjetima recepcije svojega teksta: ako
Velebit, zbog usmene predaje, izaziva asocijaciju na Mlecane, onda
ni epska prica ne moze to zanemariti. Uvidao je, dakle, koliko je tra-
dicija jaka i djelatna.

Treée je tradicijsko polaziste Biblija. To¢nije receno, prica o Ahas-
veru zapravo i nije dio biblijskog teksta, nego je ona jedan od mno-
gobrojnih motiva sto su se razvili kao tumacenje ili prosirenje onih
dogadaja koji se opisuju u evandeljima. Ostala je ta prica upamcena
valjda ponajvise zbog svojega paradoksalnog karaktera: Ahasver je
kaznjen time $to mu se nikad nece dogoditi ono od cega ljudi ina-
Ce najvise strahuju, naime smrt, a to pak znaci da nikada nece ste-
¢i vjecni zivot. Upravo na poznatost te pri¢e Nazor i u svome spjevu
racuna, jer mu to omogucuje da izlaze elipticno. Tako, na primjer,
¢injenica da se Ahasverov grijeh uopce ne opisuje, moze biti samo
posljedica autorova ocekivanja da citatelj o tome znade sve §to tre-
ba znati. A ta prisutnost tradicije vidljiva je i na nizu drugih mjesta
u spjevu.

Podjednako su izrazita i podjednako vazna ona znacenja $to ih
spjevovi dobivaju tako Sto se oslanjaju na knjizevnu tradiciju. Nazor
svoga Citatelja ne podsjeca samo na pojedine tradicionalne motive,
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nego se poziva i na knjizevne obrade tih motiva, te tako legitimira
svoje djelo. Drugim rijecima, ne propusta podsjetiti na prethodnike,
te njihovim autoritetom poduprijeti status svojega teksta. A ¢ini to s
jedne strane uz pomoc¢ zanrovskih sredstava, a s druge strane uz po-
mo¢ izrazajnih.

Nazor rado situira svoj epski tekst unutar granica nekoga tra-
dicionalnog 7anra. Cini to jedanput odredenije, a drugi put manje
odredeno, ali to ipak svaki put ¢ini.

Najmanje je izravno to proveo u Zivani, §to je i razumljivo, ako
se uzme u obzir da je to djelo prili¢cno labavo strukturirano, pa mu je
tesko naci tradicijskog prethodnika. Ipak, po nekim signalima moze
se razabrati kako je autor htio da se tekst ¢ita na podlozi epa, pri-
je svega valjda zato Sto i njegov spjev obraduje tipi¢no epsku temu,
to jest titansku borbu hladnoce i topline, ljeta i zime, plodnosti i ja-
lovosti. Na Zelju da se djelo ¢ita kao ep ukazuje najprije »Pristupx,
u kojemu se ukratko najavljuje sadrzaj, bas kao s§to se ponekad i u
epovima radi. Istu svrhu ima i temeljna intonacija sto je tekstu daje
prva pjesma, koja govori o Golecu i njegovoj gradnji: gradnja grada
iinace je Cest epski motiv, pa se ve¢ na prvom koraku uspostavljaju
prikladna c¢itateljska ocekivanja. Poslije se tim ocekivanjima udovo-
ljava time Sto se u pricu uvode tipicne epske situacije kao $to je npr.
opis bitke izmedu snaga ljeta i snaga zime.

Na ep se poziva i Medvjed Brundo, samo $to je tu rije¢ o jednoj
specifi¢noj podvrsti epa, o zivotinjskom epu. U onim tradicijama u
kojima je uhvatio korijena — a to je prije svih talijanska — Zivotinjski
ep obi¢no barata postupcima prepoznatljivim iz epske tradicije, kao
$to je, recimo, zaziv muza na pocetku, tek sto sve dolazi u ironicnom
kontekstu. A upravo tako biva i u Nazora. U onim stihovima koji su
u definitivnoj verziji ispali, on se, uostalom, i poziva na autore ko-
mic¢nih spjevova, pa i onih o Zivotinjama, te je po tome jasno na ko-
joj strani trazi legitimitet za svoje djelo.!** A taj legitimitet nastoji

144 Ti su autori Berni, Tassoni, Lippi i Homer, i kad je Nazor 1902. u ¢asopisu objavio

prvo pjevanje spjeva, strofa u kojoj se oni spominju jos je ¢inila integralni dio teksta. V.
o tome u III. knjizi SD, str. 358.
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jos ojacati prikazujuci kazivaca kao guslara, prizivaju¢i, dakle, tradi-
ciju usmene epike.

Usmena je epika i za Utvu glavni tradicijski oslonac, pa utoli-
ko nije ¢udno $to se kao jedan od likova pojavljuje i guslar. A jos
je zanimljivije $to, u ¢asu kad taj guslar od straha zamukne, njego-
vu ulogu preuzima sam Jarilo: junak je, dakle, ujedno i pjesnik, pa
moze i sam opjevati vlastite pothvate. Ipak, usmena epika nije jedi-
na tradicijska nit koju je Nazor nastojao provuci u Utvi: podjednako
su vazne, mislim, pjesme $to se u spjevu pjevaju prilikom Zetve i na
gumnu, jer one su stilizirane tako da podsje¢aju na Zetvene narod-
ne pjesme. To je pak vazno zbog toga $to je zajednica koju Nazor u
Utvi prikazuje zemljoradnicka, te je svecanost Zetve i vrsidbe zapra-
vo ¢in poboznosti. Pa, ako pjesme koje se u toj prigodi pjevaju po-
malo lice na usmene pjesme Juznih Slavena, onda je jasno da se u
pric¢i zapravo aludira na njihovu aktualnu situaciju. Ukratko, pozi-
vanje na tradiciju uvijek ima dalekosezne implikacije za smisao tek-
sta kao cjeline.

O tome svjedoci i Ahasver, koliko god da je njegov tradicijski
okvir posve drugaciji. U njemu, naime, nema pozivanja na narodu
epiku, ¢ak ni u aluzijama, pa ni na epiku opcenito. Ali, nije ni taj
spjev bez literarne podloge: vjerujem da on kao na svoj najblizi kon-
tekst racuna na kratke refleksivne spjevove kakvi su se u europskoj
knjizevnosti javljali jo§ od romantizma, a nije im strana ni tematika
biblijska ili op¢enito religiozna Ipak, moguce je da je Nazor kao naj-
vaznije tradicijsko uporiste vidio zapravo vlastita djela: kad je pisao
Ahasvera, bilo je ve¢ proslo cetvrt stoljeca od Utve, a u meduvreme-
nu su njegovi spjevovi stekli glas i identitet u hrvatskoj knjizevno-
sti, te je tako on pridruzio novi tekst korpusu vlastitih eposa.

Sto se pak ti¢e izrazajnih sredstava uz pomo¢ kojih se Nazor po-
ziva na tradiciju, i ona su razli¢ita, ali redovito u¢inkovita. Po¢nimo
ovaj put od Ahasvera, pa se upitajmo zasto je pjesnik za taj spjev
izabrao onu istu strofu kojom se sluzio u Medvjedu Brundu i Utvi,
sastavljajuci tu strofu i od istih stihova kao ondje, naime od dvana-
esteraca? Buduci da ni sestina ni dvanaesterac inace ne pripadaju
medu omiljena Nazorova sredstva izrazavanja, ne vidim drugoga ra-
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zloga do pjesnikove Zelje da formom podsjeti na svoja prijasnja djela
i da s njima uspostavi nekakav kontinuitet.

Na posve suprotan nacin on postupa u Zivani: uzima duge sti-
hove koji podsjecaju na heksametre, da bi tako aludirao na klasic-
nu epiku. Za to ima i jak razlog: njegov spjev govori o bogovima,
a u hrvatskoj tradiciji takvoga epa nema, dok je u klasi¢noj knji-
zevnosti — gdje se o bogovima mnogo govori — upravo heksametar
dominantan.

Opet je druga stvar u Medvjedu Brundu i u Utvi: ondje se uz
pomo¢ metrickih elemenata Nazor poziva na renesansnu epiku.
Sestina, naime, u dovoljnoj mjeri podsjeca na stancu, pa ako je zanr
zivotinjskog epa dosao prije svega iz talijanske knjizevnosti, onda
je logicno da se upotrijebi upravo sestina, koja, uostalom, i u Italiji
koji put dolazi u zivotinjskom epu. Ipak, vjerujem da je glavna pje-
snikova namjera bila definirati uz pomo¢ strofe zanrovski identi-
tet teksta, o cemu dobro svjedoci i upotreba sestine u Utvi. Govori
Nazor o tome u svome dnevniku u veljaci 1934, gdje spominje neke
svoje stare pjesme, pa i »Rolanda« iz 1899, te zakljucuje: »Tako se
na primjer naucih na Rolandu stihu i strofi kojima sastavih kasni-
je Medvjeda Brunda i Utvu zlatokrilu.«'* Nije uostalom isklju¢eno
ni da je htio podsjetiti i na one hrvatske pisce koji su se sluzili sesti-
nom, poput Gunduli¢a, Durdevi¢a ili Kavanjina.

Ukratko, i onda kad se na nju poziva zanrovskim sredstvima, i
onda kad se poziva sredstvima izrazajnim, Nazor svagda ra¢una na
tradiciju kao na intertekst. On Zzeli da citatelj njegovo djelo prepo-
zna kao nastavak nekakva niza djela, a eventualno i da uoci njego-
ve inovacije u odnosu na taj niz. Odnos prema tradiciji redovito po-
staje dio znacenjskoga sustava teksta. Ta osobina zajednicka je svim
spjevovima, ali niposto nije karakteristicna samo za njih: Nazor i u
drugim i drugacije zamisljenim pjesmama takoder rado uspostavlja
dijalog s tradicijom."* Ovdje je taj dijalog, ipak, najuocljiviji, a mje-
stimice i umjetnicki najproduktivniji.

145 SDV, str. 68.

16O tome svjedocCe i naslovi nekih od njegovih zbirki, kao npr. Niza od koralja ili

Pjesni ljuvene.
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4.

Sljedeca je zajednicka tocka Nazorovih spjevova u tome $to svi
imaju naglasenu nedoslovnu dimenziju. Koji put se radi o pravoj ale-
goriji, a koji put o ne¢emu $to ima samo elemente alegorije, ali je sva-
ki put nedoslovno znacenje izrazito vazno, pa istom ono daje tek-
stu potpuni smisao. Zato se autor svagda trudi da na tu razinu smi-
sla upozori, bilo tako $to ¢e o njoj izravno progovoriti, bilo opet tako
$to ¢e kakvom dosjetkom navesti Citatelja da postane svjestan posto-
janja prenesenog znacenja. A u desifriranje toga znacenja potrebno
je uloziti stanoviti napor, jer je nacin na koji se ono gradi svaki put
drugaciji, a najcesce nije oslonjen ni na jedan od uvrijezenih susta-
va simbolizacije. Medu spjevovima postoji u tom pogledu i stanoviti
kontinuitet, jer je jedan broj pretpostavaka svima njima zajednicki.

U Zivani se pjeva o peripetijama staroslavenskih boZanstava i
polubozanstava uz pretpostavku da ona — simboli¢no ali i stvarno —
djeluju na Zivot modernoga ¢ovjeka, samo $to on toga nije svjestan.
Djeluju na njega zato $to je on i dalje povezan s prirodom i mijena-
ma u njoj, a slavenska su bozanstva bila nadlezna upravo za priro-
du; tako govor o bogovima u sebi krije i neke istine o ljudskoj dusi
i o zivotu zajednice. Ta pretpostavka spjeva, medutim, nije od po-
cetka stavljena Citatelju na uvid, nego se otkriva istom na kraju, u
»Epilogu«: poanta »Epiloga« i jest u tome da veza sa starim bogovi-
ma nikad nije prekinuta, pa da se ¢ak i ne moze prekinuti, jer bogovi
i dalje djeluju na Slavene i na ono §to se u sadasnjosti s njima doga-
da. A time se naknadno baca novo svjetlo na sve ono $to je do toga
trenutka u spjevu receno: postaje jasno zasto su se tako podrobno
opisivali Crtovi pothvati, djelovanje Momira i Stojana, mijene $to ih
dozivljava sama Zivana. Ali, u tome je ¢asu ve¢ pomalo i kasno: ¢&i-
tatelj je spjev ¢itao na jedan nacin, a sad se, na kraju, od njega oce-
kuje da ga tumadci na drugi. To je zacijelo i razlog $to Zivana — kako i
sam pisac visekratno konstatira’*’ — nije naisla na zahvalne ¢itatelje:
oni su prekasno upoznati s pravim namjerama teksta, pa na kraju
viSe ne mogu promijeniti predodzbu o njegovu smislu. Ipak, ne tre-

7 1o tome v. na 358. str. IIL. knjige SD.
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ba previdjeti da nedoslovni sloj teksta ima cjelovito znacenje, pa da
zato i konacna ocjena o vrijednosti spjeva mora biti prilicno razlicita
od ocjene $to ju je spontano dala citateljska recepcija.

Nesto jednostavnije stoje stvari s nedoslovnim znacenjem u
spjevu Medvjed Brundo. Ondje je — ve¢ zbog same Cinjenice da se
pripovijeda o Zivotinjama - Citatelj pravodobno upozoren da tekst
ima neki preneseni smisao: ako zivotinje govore i ponasaju se kao
ljudi, onda ih kao ljude treba i tumaciti. Recepcija je, dakle, od prvo-
ga trenutka nekako usmjerena. Pitanje je jedino koliko je ono sto se
dalje zbiva u skladu s tim usmjerenjem, buduci da postoje stanoviti
elementi koji prvotni impuls spjeva — a on je nesumnjivo alegorijski
— dovode u pitanje. Nazor, doista, uvodi u pricu ¢ovjeka, ¢ime opo-
vrgava izvornu pretpostavku da su Zivotinje zapravo ljudi. Ali, ni to
ne bi bilo problem, da su Mlecani ostali samo izvanjska opasnost, da
su samo kr¢ili Sumu. Ali, oni su u pric¢i dobili identitet, pjesnik im je
dao imena i opisao njihove karaktere, pa je tako postalo nejasno tko
je tu covjek, a tko nije, a pogotovo kakav je zapravo smisao zZivotinj-
ske drzave i njezine drustvene organizacije. Dakle, upravo u spjevu
koji je u pogledu gradnje nedoslovnog znacenja najtradicionalniji,
Nazor se najvise ogrijesio o pretpostavke sto ih je svojoj prici sam
zadao. Ipak, cak ¢e i onaj citatelj koji u spjevu vidi stanovite nedo-
statke lako priznati da on bez nedoslovnog znacenja naprosto nije
zamisliv. Stvar je samo u tome §to se od recipijenta ocekuje da se
ne trudi pretociti nedoslovna znacenja u pojmove i suvisle tvrdnje,
nego da ih ostavi u onome maglovitom stanju u kojem su u spjevu
prezentirana, ali da stalno bude svjestan njihove prisutnosti.

U Utvi, koju je Nazor napisao vise od deset godina nakon prvih
svojih spjevova, nedoslovni je sloj rezultat kombinacije onoga po-
stupka $to ga je pjesnik koristio u Zivani i onoga postupka §to ga
je rabio u Medvjedu Brundu. Iz Zivane je on, naime, uzeo ambijent,
koji je prili¢no nalik onome staroslavenskom svijetu u kojem se zbi-
va prvi Nazorov spjev, a preuzeo je i neke od likova i neka od ime-
na lokaliteta, samo S$to im je promijenio karakteristike. Iz Medvjeda
Brunda je pak preuzeo vrlo naglasen nedoslovni sloj teksta: kao sto
je ondje jasno da zivotinje treba shvatiti kao ljude, tako se i ovdje
podrazumijeva da dvije kraljevine — sretnu i nesretnu — treba tuma-
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¢iti kao dva odnosa prema svijetu, ali takoder i kao dvije razlicite i
realno postojece drzavne organizacije. Pri tome je izgradnja nedo-
slovnog sloja provedena eksplicitnije nego u Zivani, a izvedena do-
sljednije nego u Medvjedu Brundu. Toga je mozda bio svjestan i sam
autor, pa se zato nije osobito trudio da ¢itatelju ponudi kljuceve koji
¢e usmjeriti recepciju, pouzdajudi se, o¢ito, u njegovu sposobnost da
razabere o ¢emu je rijec.

Upravo na takve pretpostavke racuna i Ahasver. I doista, taj lik
je ve¢ i sam po sebi, u izvornoj predaji, simboli¢an, pa svaka prica
o njemu gotovo automatski dobiva nedoslovno znacenje. To tradi-
cionalno nedoslovno znacenje Nazor je opet djelomi¢no prihvatio,
a djelomic¢no i osporio, jer kod njega je ishod Ahasverova lutanja
drugaciji nego $to predaja sugerira. Ali, on je nedoslovni sloj svoje
price stvorio jo$ na jedan nacin. U njegovu spjevu, naime, Ahasver
na svom putu susrece cijeli niz likova koji, svi do jednoga, imaju
simboli¢no znacenje, utjelovljujuci neki grijeh ili neki porok. A pje-
snik je likovima koji su ve¢ otprije simboli¢ni promijenio znacenje,
sacuvavsi njihovu sposobnost da nesto simboliziraju. I jos nesto: u
Ahasveru je Nazor postupio sli¢no kao u Zivani, jer je istom na kra-
ju — u poanti — preokrenuo smisao cijele dotadasnje price. Ovdje
je, medutim, to ucinio uspjesnije nego ondje, jer sad poanta logi¢no
slijedi iz cjeline: dobro se vidi da je Ahasvera stvorilo veliko pjesnic-
ko i ljudsko iskustvo.

Nazor je i u drugim svojim djelima kadsto posezao za nedoslov-
nim znacenjima, trude¢i se da mu tekst dobije simboli¢nu dimenzi-
ju. Ipak, nije to ¢inio uvijek, a rijetko je kada taj postupak rabio ona-
ko odluc¢no kako je to ¢inio u spjevovima. Oni bez nedoslovnih zna-
¢enja — odnosno bez Citateljske svijesti o njihovu postojanju — na-
prosto nisu moguci.

5.

Sva cCetiri spjeva nose naslov po glavnome junaku. U tome se
krije svojevrstan paradoks, jer glavni junak tih pri¢a nikada nije po-
jedinac, nego je to uvijek zajednica. Sudbina zajednice je, dakako,
redovito sredi$nja tema tradicionalnih epova, pa je na sli¢nosti s nji-
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ma Nazor zacijelo i temeljio svoju odluku da te tekstove nazove epo-
sima. Ipak, odnos pojedinca i kolektiva ondje je nesto drugaciji nego
u Cetiri Nazorova teksta. U tradicionalnim epovima u sredistu pa-
znje redovito su vode i vladari, te svaki njihov ¢in utjeCe na ono $to
e se dalje zbivati sa zajednicom, i zato u pric¢u ulazi i njihov obi-
teljski zivot ili njihove ljubavne peripetije; oni, dakle, ne mogu biti
nedjelatni ¢ak ni kad bi htjeli, jer su naprosto na takvu polozaju da
djeluju i onda kad ne djeluju. Kod Nazora je drugacije: njegovi glav-
ni junaci — oni po kojima se spjevovi zovu — imaju u zajednici nesto
drugacije mjesto, pa su prije pasivni nego aktivni.

Tako je Zivana sredisnji lik samo po tome §to se sukobljeni bo-
govi za nju bore, ali ishod te borbe ne ovisi o0 njoj nego o njima.
Medvjed Brundo je vladar — ili bivsi vladar — Sumske drzave, ali ni
pobjeda ni poraz nije rezultat njegova djelovanja, nego djelovanja
drugih. Utva je u istoimenom spjevu gotovo sporedan lik, barem kad
se radi o broju njezinih pojavljivanja u radnji, jer se sve vrijeme opi-
suje §to rade drugi, a ona tek u finalu spjeva preuzima stvar u svo-
je ruke. Napokon, i Ahasver je u ve¢em dijelu pri¢e samo posred-
nik koji ¢itatelja vodi na razlic¢ita mjesta, a ¢ak ni ono $to se s njim
na kraju dogodi, nije posljedica njegova napora, nego bozja volja.
Ukratko, ni polozaj junaka, a ni njihovo djelovanje, nema u eposima
ona obiljezja koja su karakteristicna za prave epove, nego je Nazor
te aspekte odlu¢no modificirao.

A nije to, mislim, ucinio zato da bi reformirao zanr epa, nego
zato §to je kod njega lirska komponenta — koja jo$ od romantizma
igra u versificiranoj naraciji vaznu ulogu - naprosto prevagnula.
Zato se u tim spjevovima o sudbini zajednice ne govori na nacin ep-
skoga kazivaca, koji stvari pokazuje i dokazuje, nego na nacin lir-
skog subjekta kojemu se jednostavno vjeruje na rijec. Upravo zato,
mora kaziva¢ povremeno upozoriti o ¢emu se zapravo radi.

Tako biva u Zivani. Ondje je u sredistu paznje zajednica bogova,
pa djelovanje glavnih medu njima ima slicne oblike i slicne poslje-
dice kao i djelovanje junaka u tradicionalnim epovima. Medu lju-
dima, nasuprot tome, ne postoje vode i junaci, a jedva da se i mogu
razlikovati kakvi pojedinci. To se pak stanje prikazuje kao idealno
za ljude: ¢ovjek je poistovjecen sa svijetom i s bogovima koji svije-
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tom upravljaju. Tako biva u veéem dijelu spjeva, da bi se onda u
»Epilogu« ispricalo kako je doslo do promjene: kad raskinu s bogo-
vima, kad naruse iskonski sklad, ljudi i sami postaju zajednica, a u
toj zajednici profiliraju se narodnosne skupine, te se, dakako, pojav-
ljuju i vode. Iz stanja u kojemu su potpuno ovisili o prirodnim sila-
ma, ljudi prelaze u stanje u kojem postaju jaci od tih prirodnih sila,
a to onda korjenito mijenja njihov zivot. Time se naglasava kako taj
zaokret — ulazak covjeCanstva u povijest — nije posljedica djelovanja
voda i vladara, nego posljedica odnosa zajednice kao cjeline prema
svijetu koji je okruzuje, a koji opet simboliziraju bogovi.'*® Ukratko,
opisuje se u vecem dijelu price zajednica bogova, ali je zajednica lju-
di zapravo glavni junak.

Nesto sli¢no vrijedi i za Medvjeda Brunda. Jer, tu nije individu-
aliziran samo sredi$nji junak - koji je, rekli smo, vladar ili voda -
nego su jasno profilirani i drugi likovi, osobito antagonisti koji se
suprotstavljaju Brundovim stavovima. A ipak, ono sto se u radnji
zbude, ne proizlazi iz sraza sukobljenih likova, pa ¢ak ni opéenito iz
njihova djelovanja, nego je opet posljedica ponasanja zajednice kao
cjeline. Kad, naime, dode do toga da bi trebalo braniti sumu od lju-
di, onda cijela zajednica poklekne, a to rezultira njezinom propaséu.
Ispocetka je ona doista bila zajednica, a kad se pojavila opasnost,
raspala se na vrste, a onda i na pojedinacne pripadnike tih vrsta.
Sudbina zajednice tako je postala i izravna tema price.

48O tome govori sam Nazor u svome dnevniku pod nadnevkom 26. sije¢nja 1936.
ovako (SD XIX, str. 136—137): » 'Kraj je pri¢i o bozima, i po¢inje povijest ljudi’. Tim sam
‘novim’ stihom u Perunovu govoru na kraju Epiloga svrsio sino¢ ispravljanje sloga i
dotjerivanje Zivane. Zamislih se kad mi sam pade iz pera. Ne otkriva li mi on znagenje
¢itave Zivane? U tome djelcu govore i djeluju ponajvise bogovi, dobri i kovarni, tj. koji
grade §to zovemo Svijetom i njegova su zapravo sastavina. Covjek se u Zivani jedva
javlja, uronjen je jo$ u bozanstvu; u spletu tih stihija; jedva je individualiziran; gotovo
je nesvjesna Cest Svega; a u seobi §to je Perun prorice, kao da bit ne lezi, nikako, u ne-
kom konkretnom dogadaju u historiji, i kao da se u njoj ne radi samo o Slavenima; ona
nesto drugo znaci. Budenje ljudskog Ja, individualizacija ¢ovjeka, otkidanje od prama-
terije, seoba iz nesvjesna uranjanja u boZzanstvo u svjestan i slobodan razvitak ljudski.
Da, zatvara se pric¢a o bogovima, i otvara se povijest o ljudima (Pri¢a pak o bogovima
kao da nije za me, i u meni, nikada svrsila. (...) a kad nije jecala, onda je pjevala uspore-
do sa svim mojim melodijama, makar kao diskretna, mukla — ali, ¢esto i temeljna — po-
pratna nota.) Rekao bih da iz Zivane ne izadoh nikada.«
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U Utvi je ona izravna tema od samoga pocetka, pa junaci i nisu
drugo nego posrednici koji omogucuju da osobine zajednice — do-
bre ili lose — izadu na vidjelo i po¢nu djelovati. Cijela prica tu poci-
va na pretpostavci da postoji jedna nesretna i jedna sretna zajedni-
ca, a radi se o tome da se one spoje, uz pretpostavku da ¢e dobra s
lako¢om prevladati lo$u. A pri tome se uzima kao samorazumljivo
da svaki covjek moze opstati jedino kao pripadnik zajednice, te zbog
toga spasiti zajednicu znaci i spasiti svakog njezina pripadnika. U
tom je smislu posve prirodno da se Citatelj ne brine toliko ni $to ce
biti s Utvom, ni $to ¢e biti s Jarilom, nego ga vise zanima hoce li se
dva kraljevstva spojiti u jedno.

Sli¢no je i u Ahasveru, tek $to su tu autorski zahvati nesto du-
blji, a znacenja su nesto sloZenija. Citatelju razmjerno brzo postaje
jasno da nije presudno kako ¢e proc¢i Ahasver, nego kako ¢e proci
covjecanstvo. Zato tu pojedinci nemaju nikakva identiteta, ali iden-
titet imaju ona zla i poroci Sto te pojedince zaokupljaju. A pri tome,
Ahasver u odnosu na ljudsku zajednicu nije ni voda, ni vladar, pa
¢ak ni savjetodavac: dok on promatra sto se s ljudima zbiva, nije si-
gurno ni da su oni svjesni njegove prisutnosti ni da ga prepoznaju
upravo kao Vje¢noga Zida. A iz toga bi netko mogao zakljuéiti kako
on svojim djelovanjem ne utjece na sudbinu zajednice. Taj zakljucak
ne bi bio tocan, jer Ahasver se, kako pri¢a odmice, pretvara u simbol
covjecanstva, pa je jasno da se ono $to on prozivljava, zapravo doga-
da ¢ovjecanstvu. Time je onda sudbina zajednice — ljudske zajednice
— zaokruzZeno opisana.

Da bi, medutim, sudbina zajednice mogla postati temelj pri-
¢e, mora na nekakav nacin do¢i u pitanje, mora biti ugrozen smjer
kojim se do tada kretala. Zato bi sad trebalo pogledati ima li medu
Nazorovim spjevovima i u tome kakve podudarnosti.

6.

Podudarnost postoji i moguce ju je naéi u temporalnoj dimen-
ziji tekstova, $to znaci u nacinu na koji oni koncipiraju u jednu ruku
vrijeme svoje radnje, a u drugu ruku vlastito postojanje u vremenu.
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Ta je koncepcija pak posve razlic¢ita od one koju nalazimo u tradici-
onalnim epovima. Zato bi opis i trebalo zapoceti upravo pokusajem
da se ta razlika definira.

U tradicionalnim epovima vremenski su odnosi obi¢no posve
neproblematicni: epski je prezent smjesten u dalju proslost, dok ka-
ziva¢ govori iz nekoga trenutka koji je istovremen s trenutkom kad
se o epskoj radnji slusa ili ¢ita. Gotovo uvijek naracija pociva na
pretpostavci kako postoji velika razlika izmedu onoga vremena kad
se radnja zbiva i onoga vremena kad se o njoj pripovijeda, jer su se
promijenili i ljudi i njihovo djelovanje, a i svijet u kojem se sve to
dogada. Recipijenti epskoga teksta svjesni su da se svijet mijenja u
vremenu, pa to na neki nacin i ¢ini temelj njihova interesa za opisa-
na zbivanja, dok sami epski junaci te svijesti nemaju, buduci da zive
u trajnoj sadasnjosti, pa niti nastoje vratiti neko prijasnje stanje, niti
zele uspostaviti neko sasvim novo, jer za njih je svijet jedan i stalan.

Upravo su po tome junaci Nazorovih spjevova specifi¢ni i po
tome se odmicu od tradicije: oni imaju svijest o proslosti i o budu¢-
nosti, a i o tome da se sadasnjost i od jednoga i od drugoga bitno ra-
zlikuje. Zato oni svoje akcije poduzimaju bilo zbog proslosti, bilo
radi buduc¢nosti: ili drze da je nekada sve bilo bolje, pa Zele usposta-
viti prijasnje stanje, ili opet vjeruju da ¢e u buducnosti sve biti bolje,
pa nastoje pogurati zbivanja u tome smjeru. U svakome slucaju, nji-
hovo je djelovanje zasnovano na pretpostavci da je svijet promjen-
ljiv, a da te promjene mogu biti korjenite.

Iz te pretpostavke o promjenljivosti svijeta neminovno slijedi
i neka predodzba o tome kako se svijet u vremenu mijenja. I doi-
sta, Nazorovi junaci drze da je on u svome postojanju prosao kroz
tri faze. Najprije je vladalo idealno stanje, kad su ljudi zivjeli u pot-
punom skladu s bogovima, prirodnim silama i sa samima sobom.
Potom je dosla druga faza, kad se ta ravnoteza poremetila, pa ili je
trajala samo neko vrijeme, ili traje jo$ i u trenutku kad se prica pri-
povijeda. Napokon, vjeruje se da ¢e jednom doci i treca faza, kad ¢e
se prijasnja ravnoteza opet uspostaviti. Takvo videnje vremena ka-
rakteristicno je za sva Cetiri spjeva, i po tome ih mozemo smatrati
antimodernistickima u onom smislu u kojem je taj pojam definirao
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Zoran Kravar u svojim knjigama.'*’ Spjevovi se medusobno razliku-
ju samo po tome kojoj fazi posvecuju vise paznje i ¢cime objasnjava-
ju povijesne mijene. Temeljne su pretpostavke, medutim, svuda iste.

Zivanu, recimo, nije moguce dobro razumjeti ako se troclana
shema ispusti iz vida. Jer, u ve¢em se dijelu spjeva govori o iskon-
skom stanju koje je nekada vladalo, i nastoji se dokazati kako je ono
doista bilo idealno. To se, medutim, ¢ini u svjetlu onoga Sto ce biti
receno u »Epilogu«: idealno stanje u jednom je ¢asu nestalo, i od
naru$ene ravnoteze traje jo$ i u trenutku kad se prica pripovijeda.
Pri tome je zanimljivo $to se sadasnje stanje ne prikazuje kao posve
lose, nego tako kao da u sebi sadrzi klicu buduée srece: premda su
napustili stare bogove, Slaveni se nikad ne mogu s njima posve ra-
stati, nego Ce se jednom prisjetiti onoga $to je sad potisnuto u pod-
svijest, i to Ce biti zalog svijetle budu¢nosti.

Drugacdije, je ali opet sli¢no u Medvjedu Brundu. I ondje se, nai-
me, sadasnje nevolje objasnjavaju time $to se zajednica odrekla onih
nacela kojih se prije drzala i sto je prestala uvazavati one vrijedno-
sti koje su joj dugo bile oslonac. O tome izravno raspredaju i Brundo
i drugi junaci kad se zale kako vise nitko ne postuje stare navade.
Tako onda uzrok sadasnje propasti — naime, pokleknuca pred na-
diranjem Mlecana, a u krajnjoj liniji i uniStenja Sume kao jedinog
doma - nije toliko posljedica vanjske agresije, koliko posljedica
unutrasnje slabosti: velebitske Zivotinje propale su jos i prije nego
Sto je zapocelo kréenje Sume. Sreca bi se, dakle, mogla naci samo
ako bi se uspostavila prijasnja sloga, ali nije sigurno da ¢e to biti mo-
guce. Nije to sigurno pogotovo zbog toga $to postoji u prici cijeli niz
likova — dakako, mladih i poduzetnijih — koji ne vjeruju u istinitost
one troclane formule i ne ¢eznu za povratkom na prijasnje stanje,
nego zele nesto posve novo. A to pak spjevu pridodaje jos jednu za-
nimljivu dimenziju: zamisao o tro¢lanom razvoju svijeta u isto se
vrijeme i afirmira i osporava.

49 Najpreglednije je taj pojam definiran u knjizi Antimodernizam, Zagreb 2003.

Doista, ondje se pokazuje kako antimodernisti vide povijest svijeta kao trostupanjski
razvoj, pa se to zapazanje obilato obrazlaze i ilustrira.
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U Utvi se o toj troclanoj formuli govori nesto manje, ali se ona
ipak nesumnjivo podrazumijeva. Govori se manje prije svega zato
$to ondje prica nije toliko okrenuta opoziciji proslosti i sadasnjosti,
koliko opoziciji sadasnjosti i buducnosti. Sredi$nji je problem, dakle,
kako da se nadide sadasnje nepovoljno stanje, dok je temeljno ras-
polozenje vjera da ¢e se to jednom doista i dogoditi. Zato se toliko
inzistira na tome da ono $to sretnoj buducnosti stoji na putu, a sto
se doima kao golema prepreka, zapravo i nije nista strasno, nego se
moze prevladati uz malo dobre volje i svjesnog napora. A pri tome
u pozadini stoji ona ista troclana shema: dva kraljevstva — sretno i
nesretno — nisu oduvijek bila razdvojena, nego je prvobitno posto-
jao samo jedan svijet, a onda su ga bogovi uz pomo¢ vladara razdvo-
jili na dvije polovice. Sadasnje je stanje, dakle, ne samo neprirodno,
nego je i privremeno, jer jednom ce opet do¢i do spajanja i tada ce
nastupiti sretno doba. Dakako, budu¢a sre¢a dobiva puni smisao tek
ako znaci uspostavljanje nekoga prijasnjeg stanja.

Napokon, ni Ahasver ne odustaje od toga temeljnog nacr-
ta, premda se u tome spjevu pretpostavke o mijenama $to ih vrije-
me donosi izricu na drugaciji nacin i u drugacijem kontekstu nego
drugdje. Ipak, temeljna poruka sto je prica odasilje — osobito u ono-
me dijelu gdje se opisuju Ahasverova putovanja — nesumnjivo gla-
si da je svijet zapao u dekadenciju, da je iz boljega stanja presao u
gore, o cemu svjedoci ¢injenica da su covjekom ovladali razni grije-
si i poroci. O stanju koje je prethodilo sadasnjoj propasti ne govori
se izravno, ali se moZe naslutiti da ono ima elemente starozavjetne
naposredne komunikacije s Bogom, ali jos vise elemente praslaven-
skoga iskona kako je opisan u Zivani, o ¢emu svjedoce i Ahasverovi
susreti s Crtom i Velesom. Taj iskon pak - kao uostalom ni Stari za-
vjet — ne figurira u Ahasveru kao ideal kojemu bi se covjecanstvo
trebalo vratiti, nego se pretpostavlja da ¢e ono — a njega, vidjeli smo,
simbolizira upravo Ahasver — napustiti stare staze, pa se okrenuti
Bogu. Tako u ovom spjevu standardna troclana formula i dalje po-
stoji, tek $to je njezin treci ¢lan modificiran, pa ne obe¢ava povratak,
nego uzdizanje na visi stupanj postojanja.

A to nam pomaze da razumijemo o ¢emu Nazorovi spjevovi za-
pravo pripovijedaju. Njihovi junaci - za razliku od junaka tradicio-
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nalnih epova - zive u povijesnom svijetu, i u tome i lezi glavni nji-
hov problem. U tome ¢ak postoji i stanovita postupnost: u Zivani
je opisan trenutak prelaska iz iskona u povijesni svijet, u Medvjedu
Brundu prikazuju se tegobe $to ih Zivot u povijesnom svijetu izazi-
va, u Utvi se povratak iskonu shvaca kao zalog budu¢nosti, dok se u
Ahasveru spas iz povijesnoga svijeta vidi u prelasku u jednu posve
drugu vrstu nepovijesnog svijeta.

Zasto je povijesni svijet tegoban, zasto vodi u propast, drugo
je pitanje. Reklo bi se da je takav stav posljedica osobite procjene o
tome $to je u ljudskom zivotu — pojedina¢nom i drustvenom — uop-
¢e vazno i u ¢emu se sastoji sreca pojedinca i zajednice.

7.

Ako prica uvijek govori — $to izravno, $to neizravno - o ide-
alnom stanju, o njegovu gubitku i o potrebi da se to idealno stanje
iznova uspostavi, onda se svakako namece pitanje u ¢emu se idealno
stanje uopce sastoji. U cemu se, drugim rijecima, sastoji ljudska sre-
¢a, koja, kao sto smo vidjeli, podrazumijeva prije svega srecu zajed-
nice? Odgovor glasi: zajednica moZe biti sretna jedino tako da zivi u
skladu s prirodom. Priroda tu znaci u jednu ruku zemaljsku prirodu
sa svim njezinim manifestacijama, a u drugu ruku kozmos kao cje-
linu. A Zzivjeti u skladu s prirodom, znaci pokoravati se njezinim ri-
tmovima: slijediti mijenu godi$njih doba, biti podlozan hirovima kli-
me pa strahovati od suse i veseliti se kisi, Zivjeti, ukratko, od zemlje i
sa zemljom. Ali, to jo$ viSe znaci vidjeti u svim tim prirodnim zbiva-
njima neki dublji smisao, prepoznati u vjetru i kisi, u susi i poplavi,
u toplini i hladno¢i, djelovanje visih bica, pa biti posve zadovoljan
vlastitom ovisno$cu o njima i uvjeren u smislenost svega sto se do-
gada i u smislenost vlastitog postojanja.

Jer, ako na svijetu postoje sile svjetla i sile tame, sile dobra i sile
zla, pri ¢emu su jedne na covjekovoj strani, a druge protiv njega,
onda je ocito da se sukob i vodi zbog ¢ovjeka. Samo po njemu, po
njegovoj sreci ili nesreci, moze se vidjeti tko u kozmic¢kom ratu gubi,
a tko dobiva: je li pobijedilo svjetlo ili tama, zna se po tome $to je ¢o-
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vjek ili sretan ili nesretan. On je, dakle, sredisnji lik u toj drami, pa
je zato uvjeren da je takvo stanje dobro i da i on ima sve razloge da
bude sretan.

Promjene nastaju onoga casa kad covjek posumnja u to da su
uloge pravedno podijeljene i kad pomisli da bi mogao biti jos sretniji
nego §to jest. Pocinje mu smetati vlastita podredenost, vlastita smrt-
nost i jos kojesta drugo. Idealno stanje, drugim rije¢ima, ukazuje mu
se kao da nije idealno. Kad se pak to dogodi, covjek se pita zasto mu
bogovi daju upravo to §to mu daju, a ne nesto bolje, pa sumnja u nji-
hove dobre namjere. A tada je ve¢ spreman i da im okrene leda. Pa
kao sto se idealnost iskonskoga stanja manifestirala skladom izme-
du ljudi i prirode, tako se sad narusavanje toga sklada manifestira
kao sukob izmedu ljudi i prirode: ili covjek vise nije voljan podnosi-
ti one nevolje kojima ga priroda oduvijek tare, ili misli da ima pravo
od prirode dobiti vise nego sto dobiva.

U svakom slucaju, izlazak ljudske zajednice iz iskona svagda se
manifestira kao prekid s prirodom. Covjek vise ne ovisi o prirodnim
silama, jer je stvorio nacine da ih obuzda i da se od njih obrani, pa
stoga u tim silama vise ne vidi boZzanstva. Tako se onda veza s priro-
dom pomalo gubi, a ljudi nisu kadri vidjeti ni ono po ¢emu su i dalje
dio prirode ili ono §to je u njima samima prirodno. U nekim se tre-
nucima ¢ini da je povratak na prvobitno stanje jos mogu¢ i da je do-
voljno da ljudi prepoznaju svoju zapretanu vezu s iskonom, to jest
da budu svjesni pecata $to su im ga na ¢elo udarili stari bogovi, kako
se kaze u Zivani. Ubrzo medutim, postaje jasno da povratka vise ne
moze biti i da se sklad ¢ovjeka i univerzuma mora potraziti negdje
drugdje. A upravo se u tome govori u Ahasveru.

Nije nimalo ¢udno $to Zivana i Ahasver — kao prvi i posljednji
Nazorov spjev — na najizravniji nacin iznose pjesnikovo shvacanje
ljudske povijesti, a nije cudno ni to $to ta dva djela opisuju lik od di-
jagnoze jednoga stanja, pa do prijedloga kako bi se to stanje moglo
popraviti. Jer, u ta dva djela izravno se i eksplicitno govori o odnosu
ljudske zajednice i univerzuma. Alj, isti je stav — samo na drugi na-
¢in i u drugacdijem intenzitetu — prisutan i u druga dva eposa. I u nji-
ma je, doista, sreca definirana kao jedinstvo s prirodom, tek $to se
ona na razlicite nac¢ine manifestira. U Medvjedu Brundu sreca zajed-
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nice ovisi o opstanku prirode, a u Utvi priroda i njezine manifestaci-
je ovise o sreci i nesreci ljudske zajednice.

Doista, u spjevu Medvjed Brundo glavni problem lezi u tome sto
bi Suma mogla nestati. Opasnost dolazi izvana i ima oblik mletackih
drvosjeca. Ali, pojavljuje se ona u ¢asu kad zivotinje vise nisu kadre
da se brane: glavna njihova slabost nije u tome $to sumnjaju jedne u
druge, nego u tome $to su posumnjale i u samu sumu. A ¢im ideal-
no stanje prestane biti jedino mogucée, ono je osudeno na nestanak.
Onoliko koliko suma reprezentira ljudsku zajednicu, takav je zaklju-
cak i ocekivan: jedno drustveno uredenje, koliko god bilo dugovjec-
no i dobro, ne moze potrajati vje¢no, a normalno je da postoje sna-
ge koje teze neCemu novom i drugacijem. Samo se time moze obja-
sniti zavr$na pjesma u kojoj kazivac izrazava Zelju da Brundo - kao
simbol bivsega stanja — ostane zauvijek mrtav. Tako u spjevu zapra-
vo imamo dva suprotstavljena motiva: motiv zalosti za izgubljenim
iskonom i motiv nade da ¢e izlazak iz njega donijeti nesto bolje.

U Utvi je, kako smo ve¢ zapazili, stvar obratna. Jer, tu ne ovi-
si toliko ljudska zajednica o prirodi, koliko priroda ovisi o ljudskoj
zajednici. Nisu u Navu ljudi sretni zato Sto je priroda lijepa, nego je
priroda lijepa zato $to su oni sretni; nisu u Sinjajevini ljudi turob-
ni zato $to su svuda mocvare i vlada sumrak, nego je priroda takva
zato $to su ljudi turobni. Covjek i priroda su, dakle, povezani, ali ne
tako $to bi covjek ovisio o prirodi, nego tako §to priroda ovisi o ¢o-
vjeku. Time je Nazor ucinio korak dalje u odnosu na ono $to je tvr-
dio u Zivani: ondje su ljudi, da se tako kaZe, bili izbaceni iz zemalj-
skog raja i time osudeni da uvijek ¢eznu za njim, dok je ovdje, u
Utvi, sve u ljudskim rukama, pa ljudi mogu sami stvoriti raj, samo
ako nadu za to snage i vjere. Poslije e se pokazati da su takva oce-
kivanja mozda bila ponesto odve¢ optimisticka, jer su pokusaji da
se na ovom svijetu stvori idealno stanje doveli do mnogih nesreca,
a u krajnjoj liniji i do ratova. A buduci da se Nazor ponovno vraca
toj problematici u ¢asu kad je novi rat ve¢ u punom jeku (Ahasver je,
podsjecam, nastao u proljece 1941), nije nimalo ¢udno $to sad izra-

150 Postoje likovi — i u konaénoj verziji spjeva, a pogotovo u ranijim verzijama — koji
eksplicitno tvrde kako nigdje ne piSe da se mora Zzivjeti upravo u toj Sumi i bas na taj
nacin, pa su zato spremne potraziti drugo staniste.
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zava misljenje kako zemaljski raj nije mogu¢, pa da se, dakle, tre-
ba okrenuti nebeskom raju, onome o kojemu je ve¢ i u krs¢anskom
ucenju bilo rijeci.

Ukratko, odnos ljudske zajednice i prirode klju¢na je tema u
svim Nazorovim spjevovima, a ujedno i glavni pokretac fabule u nji-
ma. A to kao da ponesto govori i o njegovu shvacanju knjizevnosti i
o njegovu shvacéanju svijeta.

Ostalo nam je sada samo jos$ pitanje kako Nazor zamislja odnos
knjizevnosti i pogleda na svijet. Je li on u svojim spjevovima iznosio
elemente vlastite filozofije, je li i sam vjerovao u one svjetonazorske
jednadzbe sto ih je uzeo za temelj svojih epskih prica?

Meni se ¢ini da bi odgovor na to pitanje morao biti pozitivan,
i to iz dva razloga. Jedan lezi u tome S$to se svjetonazorska gledi-
sta koja su izloZena u eposima javljaju i u drugim tekstovima nase-
ga pjesnika, i to u Sirokom vremenskom rasponu od nekoliko deset-
ljeca, sto zacijelo znaci da je tim gledistima bio trajno zaokupljen.
Drugi je razlog u tome $to se tragovi tih svjetonazorskih polazista
mogu naci i u onim Nazorovim tekstovima kojima namjena nije pri-
marno literarna, nego dnevnicka ili ispovjedna; zato cemo u nekim
njegovim zapiscima — osobito u Kristalima i sjemenkama, odnosno
Vecernjim biljeskama — naci ulomke koji zvuce kao prozna razrada
recenica iz Zivane, Utveili Ahasvera, osobito onda kad pjesnik govo-
ri o vlastitim reakcijama na mijene godisnjih doba i opcenito na po-
jave u prirodi.

Ako je pak tako — ako svjetonazorski stavovi $to se u spjevovi-
ma iznose doista jesu izraz Nazorovih uvjerenja — onda bismo te po-
glede morali ovdje ukratko prikazati. Pri tome ne¢emo traziti njiho-
ve korijene u filozofskoj tradiciji — koliko god bi i to, dakako, bilo za-
nimljiv posao — nego ¢emo ih samo opisati. Cini mi se, uostalom, da
se to moze uciniti razmjerno jednostavno.
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U temelju Nazorova svjetonazora lezi misao da u svemiru ne-
prestano traje borba dviju suprotstavljenih sila. Jednom su to duh
i materija, drugi put smrt i Zivot, treci put toplina i hladnoca, ce-
tvrti put dobro i zlo, a moZe ta opozicija dobiti i razne druge oblike
i drugacija imena. U svakom slucaju, borba tih sila omogucuje da
u kozmosu bilo Sto nastane, pa je i sam zivot stvoren upravo u ta-
kvom sudaru suprotstavljenih snaga. Ako je pak tako, onda je jasno
da dvije sukobljene sile mozemo zvati pozitivnom i negativnom ot-
prilike u istom onom smislu u kojem to ¢inimo govoreci o pozitiv-
nom i negativnom elektri¢cnom polu: to $to je jedan pol pozitivan, ne
znaci da treba prihvatiti samo njega, niti to $to je drugi pol negati-
van znaci da ga treba ukinuti; obratno, oni su podjednako potrebni,
jer bez njih ne bi moglo biti nikakva kretanja. Iz toga pak slijedi da
ni ono Sto se covjeku na prvi pogled ¢ini kao zlo - recimo, zima na-
suprot ljetu — zapravo nije zlo, jer omogucuje da se Zivot obnovi. U
tom smislu onda ni smrt — u svojoj opoziciji prema Zivotu — nije ne-
$to lose: pojedina¢na smrt omoguéuje da zajednica prezivi i da se Zi-
vot nastavi. A osim toga, smrt je uvjet za prelazak u drugi, visi oblik
Zivota.

A kako je u svemiru, tako je i u covjeku, jer ¢ovjek nije suprot-
stavljen svemiru, nego je u nj ukljucen i s njime povezan. To znaci
najmanje dvoje.

Prvo, da je covjek podlozan utjecaju kozmickih mijena, pa one
odlucuju kako ¢e on zivjeti, kako ce shvacati sebe i svijet oko sebe,
cak i onda kad toga nije svjestan. Smjena godisnjih doba, na primjer,
nije niposto tek izmjena scenografije, nego se i ljudska jedinka, za-
jedno s prirodom, rada i umire u godis$njim ciklusima poput bilja.

Drugo, i u ljudskoj dusi postoji borba suprotstavljenih sila, koje
se uvjetno mogu nazvati dobro i zlo. Ta napetost omogucuje ¢ovje-
ku da stalno nesto Zzeli i stalno nesto stvara, ali mu omogucuje i da
nade mir, onda kad postane svjestan kako su zbivanja u njegovoj
dusi podudarna sa zbivanjima u svemiru. Upravo ta analogija izme-
du kozmosa i ljudske egzistencije sredi$nja je pogonska sila sto dje-
luje u temelju vecine Nazorovih tekstova, a svakako u temelju onih
njegovih djela koja je on sam nazvao eposima.
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Jer, izmedu univerzuma i pojedinacne ljudske duse postoji jos
jedan stupanj, jos jedna vazna instanca, a to je zajednica. Doista,
upravo je zajednica ona tocka na kojoj se dodiruju i preplecu koz-
micko i individualno. Zajednica mora zauzeti nekakav stav prema
kozmickim pojavama, nekako ih tumaciti i dodijeliti im nekakvu
ulogu u vlastitom Zivotu. Zajednica je, osim toga, mjesto gdje se jed-
ne individualnosti susre¢u i sukobljavaju s drugim individualnosti-
ma, a taj sukob Cesto se tice upravo pitanja kako zajednica treba da
se odnosi u jednu ruku prema kozmickim silama, a u drugu ruku
prema pojedincu. Tako nastaje drustveno kretanje, tako nastaju po-
vijesni dogadaji.

I upravo su ti dogadaji — kao da tvrdi Nazor — pravi predmet
knjizevnih djela, ili mozda takvih knjiZevnih djela kakva su njegovi
spjevovi. Fabula tih tekstova prikazuje neki krizni trenutak u zivotu
zajednice, pri ¢emu dolazi u pitanje i odnos zajednice prema priro-
di, kao temelju i okviru postojanja, i njezin odnos prema pojedincu,
kao ¢lanu zajednice. Bez obzira na to shvaca li se priroda kao zemlja
i voda, ili pak kao cjelina svemira, spjev svagda ima kozmolosku di-
menziju, pa otkriva da su drustvena zbivanja svemirskog podrijetla,
a da svemirska zbivanja imaju i svoju drustvenu dimenziju. Taj je
stav u Nazorovim spjevovima prisutan na razli¢ite nacine i u razlici-
tim intenzitetima.

U Zivani je kozmoloska dimenzija najjaca, jer tu se najprije pri-
kazuje odnos izmedu ljudske zajednice i bogova — koji su personifika-
cije prirodnih sila — pa se izrazava i Zelja da to stanje potraje vjecno.
Izrazava se, medutim, i svijest o tome da to nije moguce, jer u jednom
¢asu dolazi do prekida izmedu ljudi i bogova i pocinje novo razdo-
blje. Taj se prekid opet vidi ponajvise kao nesreca, jer on znaci da lju-
di vise nece zivjeti u skladu s univerzumom. Ljudi ¢e, doduse, mnogo
napredovati u svome nastojanju da podcine prirodne sile i unaprije-
de vlastiti zivot, ali ih to nece uciniti sretnima, jer u povijesti srece
jednostavno nema. Tako ¢e ljudi vje¢no ¢eznuti za izvornim skladom.
Veéina onoga $to ¢e poduzimati u povijesti bit ce posljedica te ¢eznje.

Kozmoloska je dimenzija jako naglasena i u Ahasveru. U tom
se spjevu opisuje stanje svijeta koji se viSe nema na S$to osloniti.
Izgubivsi vezu s prirodom, ljudi su izgubili i vlastito mjesto u svije-
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tu, a Sto je jos gore, izgubili su i vezu s Bogom. A to je i logi¢no: Bog
je, prema krs¢anskom ucenju, stvorio prirodu radi covjeka, dok je
covjek sklon da taj svoj polozaj zlorabi. Zavladavsi prirodom uz po-
mo¢ tehnickih iznasas¢a, postao je rob vlastitih poroka i slabosti,
nesposoban da Zivi autenti¢nim Zivotom. Zato mu i ne ostaje drugo
nego da se okrene izravno Bogu, $to znaci da napusti povijest. U nju
je usao iz prirode, a iz nje Ce iza¢i zakoracujuci u metafiziku.

Zanimljivo je mozda i to §to su dva spjeva koja su izravnije koz-
mologka — naime Zivana i Ahasver — zasnovana na pri¢ama i liko-
vima koji ve¢ otprije postoje u tradiciji: Zivana na slavenskoj mito-
logiji, a Ahasver na krsc¢anskoj predaji. Dva druga epa, u kojima je
Nazorova fabulativna invencija dosla jace do izraZaja, jer je on u nji-
ma izmislio likove i radnju — Medvjed Brundo i Utva — vise se bave
drustvenim, pa i politickim pitanjima, a manje kozmoloskima. To
pokazuje neku lijepu i simboli¢nu simetriju, koliko god da djela nisu
nastajala u ravnomjernim razmacima: na pocetku i na kraju pjesnik
se bavi posljednjim stvarima, dok je u sredini zaokupljenim suvre-
menim temama.

To znadi da su mu u jednim trenucima bila najvaznija jedna
svjetonazorska pitanja, a u drugim trenucima druga, ali da je veza
izmedu knjiZevnosti i svjetonazora ostala uvijek ¢vrsta. Ne samo
zato $to Nazor i nije imao drugoga nacina da manifestira svoj svje-
tonazor, nego jos vise zato $to je drzao da bavljenje svjetonazorskim
pitanjima bitno pridonosi kvaliteti knjizevnoga teksta, o ¢emu svje-
doci prakticki sav njegov opus.

9.

Trebalo bi da se jos osvrnemo i na mjesto Cetiriju spjevova u
Nazorovu opusu kao cjelini. Manje ¢e nas pri tome zanimati kako bi
oni bili plasirani na eventualnoj rang-listi pjesnikovih djela, a vise
koliko su vazni za razumijevanje onoga §to je na tu rang-listu uvr-
Steno. Pitat cemo se, dakle, u kojoj je mjeri ono $to se u spjevovi-
ma kaZze presudno za tumacenje nekih drugih, drugacije usmjere-
nih tekstova. Lako je zamisliti da ¢e nam biti mnogo zanimljivije ako
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tragove ideja §to se iznose u eposima nademo u tekstovima koji su
udaljeni i vremenski i Zanrovski, nego ako ih nademo u djelima koja
su i inace s eposima nekako povezana. Upravo zato predlazem da
ogledamo dvije pjesme iz Cetrdesetih godina: jedna je od njih uklju-
Cena u zbirku Pjesme partizanke®™', dok druga pripada pjesnikovoj
ostavstini, ali je ocito bila pripremljena za tisak, s obzirom na to da
je napisana jos u sijecnju 1945.1%

Prva pjesma zove se »Drevnom bogux, i datirana je u Bosni u
lipnju 1943. Napisana je, dakle, oko pola godine nakon §to je pje-
snik pristigao u partizane, a to je vrijeme dovoljno kratko da se ne
izgubi poveznica s njegovim dotadasnjim stvaralastvom, i dovoljno
dugo da se — u ratnim okolnostima — nataloze mnoga nova iskustva.
Pjesma glasi ovako:

Sidi, troglavi boze predaka nasih,

S vrha davnih vjekova! Sidi, ko onda

Kad se na goru spusti da slavenske puke

Na Cetir’ rasijes strane!

Pozvao ti nas vatrom hrastika gore na vrhu.
Mi te zovemo sada iz klanaca jada

Ognjem §to u nama bukti.

Boze predaka nasih, koji si dao

Svakome od nas sjeme za njive zemaljske,
Sidi, da vidis kako Crtova djeca

Pomakla nase medase, odracila nam brazde,
Okorovila usjev, otrovala vodu i sjela

Na rub ognjista nasega.

Dugo se mucimo, dugo glad tudi smo sitili, zedu
Napajali, i krv je nasa

Ozivljavala Zile oronulim krvnicima;

Sada, Veliki Vampir pandze nam u dusu sadi,
Posljednju sise nam kap.

151 Ukljucena je, naime, istom u Cetvrto njezino izdanje, iz 1945, i to u skupini tek-
stova pod naslovom »Nadopunjci i dodaci«, u kojoj su jos i pjesme »Tudi kruh«, »Nas

voda«, »Div hranitelj« i druge.
152 V. uSD VI, str. 163.
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Perune, u novu liku

Pred nama opet je Crt.

Javi se, troglavi boze!

Ali, s gromom i s munjom.

Dusu smo ojacali u patnji i bolu,
Srce smo ucvrstili u grozi i strahu,
Kosti smo otvrdnuli u ognju i mrazu,
Lemes smo prekovali u mac i noz.
Strelice sad smo. — Oh, daj nam

S luka odletjeti tvoga!

Sidi, troglavi boZe predaka nasih,
A strasan od novog ti gnjeva,

S vrhunca stradanja naseg!'>®

Kao sto se smjesta zapaza, tekst ¢e u prvom svome dijelu zacije-
lo biti prilicno zagonetan onome tko ne poznaje prijasnji Nazorov
opus, a za ponekog ¢e recipijenta mozda ostati zagonetan i do samo-
ga kraja. Jer, pjesma pocinje zazivom nekakva troglavog boga, pa ce
se Citatelj — cak i posto mu se u trecem stihu spomenu Slaveni — mo-
rati domisljati koje je od starih bozanstava bilo ba$ troglavo i koji
bi mogao biti razlog da se ono zaziva usred Drugoga svjetskog rata.
Malo dalje citatelj ¢e doznati da se radi o Perunu, koji je bio i bog
groma, $to se lako moze povezati s ratnom situacijom, ali ¢e se zato
odmah otvoriti novi problem, kad se spomene i drugo slavensko bo-
7anstvo, a to je Crt. O njemu prosjeéni moderni ¢itatelj malo zna-
de, a pogotovo mu nisu posve jasne Crtove nadleznosti i atributi, te
mu neée odmah pasti na um da je Crt bog zime, tame, a onda i svake
moguce nevolje. Ocito, Nazor je zapravo racunao na recipijenta koji
poznaje njegove stare tekstove, prije svih Slavenske legendei Zivanu,
jer ondje se o tim bozanstvima izravno i nasiroko govori.

Jos vise, pjesnik ocekuje i da je citatelj dobro upamtio fabulu
Zivane. Jer, ondje je opisano ono §to Nazor ukratko rekapitulira u
prvoj strofi, to jest kako je Perun rasijao Slavene na cetiri strane
svijeta. O¢ito, aludira se tu na »Epilog« toga spjeva, gdje se repro-
ducira i oprostajni govor sto ga Perun drzi okupljenim Slavenima

153 SDV, str. 23.
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predvidajuci im buduénost. Ta scena pak nije dio mita, nego ju je
Nazor sam izmislio i namijenio joj ulogu poante u Zivani. Tako onda
pjesma »Drevnom bogu« uspostavlja intertekstualni odnos s auto-
rovim spjevom otprije Cetrdeset godina, to je ve¢ i samo po sebi in-
dikativno. Ali, jo$ je vaznija Cinjenica da Nazor pretpostavlja kako
¢e se lako naci citatelj koji e tu vezu uociti. Taj bi Citatelj opet mo-
rao biti kadar razabrati koliko je Zivana presudna za Nazorov opus,
i morao bi uvidjeti da je na njoj zapravo utemeljen dobar dio onoga
§to je pjesnik poslije napisao. Nazor, dakle, pridaje Zivani — a onda,
dakako, i Utvi — znacenje poetickoga polazista u kojem je sadrzano
sve ono $to je za njegov opus vazno.

Dakako, autorovo misljenje o vlastitim djelima ne mora nas ob-
vezivati. No, ¢ini se da je Nazor ipak bio u pravu kad je mislio da je
Zivana silno vazna. Jer, kad se ¢ovjek osvrne po njegovu opusu, lako
Ce razabrati da pjesnik uzima ono $to je kazao u spjevovima kao te-
melj na kojem gradi dalje, pri cemu se na taj temelj jednom poziva,
a drugi se put i ne poziva. U svakom slucaju, medutim, odnos prema
spjevovima ugraden je u mnoge Nazorove lirske i prozne tekstove,
pa je zato taj odnos potrebno razabrati i protumaciti svaki put kad se
ti tekstovi poZzele razumjeti.

Ali nisu spjevovi presudni samo u strogo literarnom smislu,
nego takoder i u svjetonazorskom. O tome svjedoCi druga pjesma
kojom ¢emo se ovdje kratko pozabaviti: naslov joj je »Ljubav« i ima
samo tri jedanaesteracke strofe. A ipak, Nazor je u nju uspio sabiti
mnogo smisla, pa tekst — onako sazet — djeluje kao nekakav afori-
sti¢no izreceni credo. Ovako pjesma glasi:

Ja ljubim Boga, Covjeka i Zenu,

U lugu hrast, u djetelini kukca;

Kad stavljam dlan na kovinu ili stijenu,
Osjecam atom, u njima §to kuca.

A od sveg toga jer sam graden, ljubim

I sebe samog; razdrjesiv sam ¢vor

U vje¢nom tkanju, — stvaram a i gubim
Pod prstom sto sve dira odozgor.

Nasli se u meni, u mom tijesnom svijetu,

192



Nazorov SVJETONAZOR

Svih njiva sok i sviju mora sol.
Plod ljubavi sam, sto je skupa pletu
Svemirska radost i svemirski bol.**

Smjesta se razabire da su tu saZete iste one ideje koje se — u ne-
Sto drugacijem obliku i s nijansama u znacenju - iznose i u spjevo-
vima, a osobito u Zivanii Ahasveru. Jer, rije¢ je tu, dakako, o poveza-
nosti individualnoga Zivota s op¢im i kozmickim. Manje je, mislim,
vazan sam osjecaj Sto ga lirski subjekt gaji prema pojavama Zivota
oko sebe, a vaznija je njegova povezanost s tim pojavama, ¢injenica
da je on neprestano svjestan njihove cjelovitosti i njihove zajednic-
ke biti. Zato je indikativan zakljucak prve strofe, gdje kazivac tvr-
di kako osjec¢a kucanje atoma u svemu oko sebe. U drugoj strofi on
definira i sebe sama, pa kaze kako je nacinjen od svega onoga §to
ga okruzuje i Sto on tako intenzivno osjeca. A upravo je ta Cinje-
nica temelj i njegova samorazumijevanja: on vlastitu vaznost i do-
stojanstvo vidi u povezanosti s kozmosom, a u tome nazire i zalog
svoje buducnosti. Napokon, u trecoj se strofi cijela misao zaokruzu-
je: covjek ne samo da je povezan sa svemirom, nego je on proizvod
sraza svemirskih sila, koje pjesnik na ovome mjestu zove svemirska
radost i svemirska bol, a koje zapravo nisu drugo nego ono Sto se
drugdje zvalo svjetlo i tama, zima i ljeto, materija i duh, Svantevid i
Crt.

Kad sve to razabere, Citatelj ce vjerojatno zakljuciti kako je
Nazor odlucio da pjesmu ne objavi zato $to ona odvise eksplicitno
iznosi njegova uvjerenja. Ali, to je u ovom kontekstu mozda i ma-
nje vazno; mnogo je vaznije $to se po toj pjesmi vidi da su teme-
lji Nazorova svjetonazora — njegove koncepcije svijeta i covjeka —
ostali uglavnom nepromijenjeni i na pragu njegove sedamdesete go-
dine, pa i nakon ratnog iskustva. Jer, ono §to se u toj kratkoj pje-
smi kaze, moglo bi se uzeti kao pretpostavka bilo kojega od eposa i
svuda bi dobro funkcioniralo, tek §to bi negdje bilo izreceno izrav-
nije (Zivana), negdje manje izravno (Medvjed Brundo), a negdje bi
bilo i donekle modificirano (Ahasver). A ako je tako, onda taj aspekt
ne bi trebalo zanemariti ni u tumacenju drugih Nazorovih pjesama,

154 DV, str. 163.
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ili makar samo onih u kojima svjetonazorski aspekt igra istaknuti-
ju ulogu.

A to nas vodi opet prema istom zakljucku: kao sto su spjevo-
vi vazni za razumijevanje ostalih Nazorovih tekstova kao literarnih
tvorevina, tako su vazni i kao iskazi o autorovu svjetonazoru. U tom
smislu oni u pjesnikovu opusu imaju povlasten polozaj, jer se u nji-
ma misli o svijetu i Zivotu izri¢u izravnije i u izrazitije kondenzira-
nom obliku nego drugdje. To je i razlog $to ih je Nazor napisao samo
Cetiri, i to je razlog $to kod njega inace nema drugih tekstova koji
bi oblikom — brojem stihova, strofom, nacinom izlaganja — podsje-
¢ali na epose: pjesnik kao da je od pocetka upravo njima namijenio
osobitu ulogu. A sto je vaznije, toga se i drzao, pa je na epose po-
misljao i onda kad je pisao ostale tekstove. Evo $to sam pjesnik u
svome dnevniku zapisuje 10. prosinca 1935. o prvome svom spjevu:
» Zivana nije, mozda, ni sada moje najdotjeranije djelo, al je, sigur-
no, moja najvaznija radnja. U njoj osjecam sve svoje klice, srz svoje
biti. Sve $to se, zatim, sa mnom desi, ne ugusi ih nikada. Probijaju i
sad kroz zivotno iskustvo od gotovo Cetiri decenija i kroz nacitanost
na njih naslaganu godinama gledanja, ucenja i mozganja. Sve $to
polagano na njih natrpah jest neki humus; ipak je on manje bogat i
manje plodan od hrane sto je tim klicama onda dolazila iz moje mla-
di¢ske podsvijesti.«!*

A $to vrijedi za Zivanu, vrijedi — mutatis mutandis — i za ostale
epose. Njihovo je znacenje veliko, a to nasu filologiju obavezuje da ih
pazljivo prouci.
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