»Glazbena moc«
Filozofija glazbe kao politicka filozofija

[...] on ne peut entendre ni chant,
ni symphonie, sans se dire a l'instant:
un autre étre sensible est ici.!

U odmaku od ustaljena filozofijskog bavljenja umjetnic-
kim karakterom glazbe i njezinih djela (estetika glazbe) i u
otklonu od uobicajene drustvene usmjerenosti na glazbu
kao instituciju i poziv glazbenika u proslosti i sadasnjosti
(sociologija glazbe) razmisljanja koje slijede bave se funk-
cijom glazbe u uspostavi, uredenju i orijentiranju politic-
ke zajednice. Refleksija o politickim osnovama i u¢incima
glazbe pritom seZe od antickog instrumentaliziranja glazbe
u svrhu drzavnog odgoja u Platona i Aristotela preko repo-
litiziranja onog estetskog, a posebno glazbe, u znaku gra-
danske slobode, koje se moze ustanoviti u Jean-Jacquesa
Rousseaua, pa sve do zacetaka specificno moderne politic-
ke filozofije umjetnosti i glazbe u Immanuela Kanta i nje-

1 Citat u naslovu potjece iz: Friedrich Schiller, »Zu Gottfried Korners
Aufsatz iiber Charakterdarstellung in der Musike, u: isti, Sdmtliche Wer-
ke, izd. Gerhard Fricke i Herbert G. Gopfert, sv. 5, Miinchen 1975, str.
1046. Moto koji je stavljen pred pocetak potjece iz: Jean-Jacquesa Rous-
seau, Essai sur l'origine des langues ou il est parlé de la mélodie
et de limitation musicale, izd. Catherine Kintzler, Pariz 1993, str. 116.
(16. poglavlje) i u hrvatskom prijevodu glasi: »[...] ne mozemo slusati ni
pjesmu ni simfoniju, a da si odmah ne kazemo: ovdje je drugo bice koje
osjeca.«
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govih sljedbenika, napose u Christiana Gottfrieda Kérnera
i Friedricha Schillera.

U pozadini ovog prikaza stoji razlika izmedu antickih
i modernih oblika politicke filozofije, u kojima se medu-
sobno suceljuju usmjerenost na pravedni poredak zajed-
nice i usmjerenost na uskladivost slobode i vlasti. U prvo-
me planu ovih objasnjenja nalaze se historijski djelotvorni
filozofijski stavovi i nacini obrazlaganja u odnosu na mo-
guénost i granicu glazbene modi u politickom pogledu.
Cilj ovog skiciranja filozofije glazbe, uzete kao politicke fi-
lozofije, je predocivanje isprepletenosti politike i estetike,
a napose glazbe i modi, isprepletenosti koja je u proslosti
dublje i postojanije obiljezavala dozivljaj umjetnosti ili
glazbe no $to bi se to dalo ocekivati od njegova danasnjeg
podcjenjivanja do razine opce kulture i oblika zabave. Po-
liticka filozofija koja se bavi glazbom takoder je filozofija
glazbe koja se bavi politikom.

1. Klasicna politicka filozofija glazbe

Legendarne su mod i vlast glazbe $to ih ona navodno pod-
jednako ima nad bogovima i ljudima, Zivotinjama i nezi-
vim stvarima. Orfejevo sviranje navodi vladara carstva mr-
tvih da oslobodi Euridiku. Amfion svojom lirom podize
zidove sedmodverne Tebe. Papagenova igra zvona obuz-
daje divlje zvijeri i zle ljude. Tamino svojim zvucima fru-
le svladava elemente za vrijeme kusnje vodom i vatrom.
Oba primjera iz Mozartove Carobne frule, kao i brojne
glazbene obradbe price o Orfeju od Monteverdija preko
Gliicka i Haydna do Liszta, Stravinskog i Orffa, svjedoce
osim toga da je mitska magija kao takva glazbi uvijek izno-
va davala poticaj i predmet za glazbena djela. Od svojih
magijskih pocetaka u spiritizmu i ¢aroliji do njihovih mo-
dernih prelamanja i samoogledavanja u operama glazbe-
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nika poput Wagnerova Majstora pjevacd i Pfitznerove
opere Palestrina glazba je stajala u znaku opcinjenosti i
zacaranosti. Koliko pritom posredstvom glazbe mogu biti
blizu zanos i ludost pokazuje klinicka proza Kleistove baj-
kovite pripovijetke Sveta Cecilija ili vlast glazbe.
Glazba je podjednako kadra voditi kao i zavoditi te je
zbog toga od davnine nisu samo visoko cijenili i postovali,
nego je i smatrali sumnjivom i opasnom. Osobito su filo-
zofi smisljali kako ocijeniti i ograniciti mo¢ glazbe u zivotu
pojedinca i suzivotu u zajednici. Jednako je poznata ko-
liko i ozloglasena cenzura nad tonalitetima, instrumenti-
ma, mjerama i glazbenim zanrovima, koju Sokrat teorijski
zasniva i prakti¢no propisuje u Platonovu zrelom dijalogu
o pravednom ustrojstvu drzave i duse (Politeia).> Pod
vlascu filozofa-kraljeva u drzavi i pod vladavinom umnog
dijela duse u pojedincu treba postojati poticajna i vedra
glazba, ali ne i tuzbalice i strastveni zvuci. I Aristotel glaz-
bu u osmoj knjizi svojih predavanja o politickim stvarima
(Politika) stavlja u kontekst ucenja o drzavi i odgoju.?
Tako na pocetku europske filozofije glazbe stoji in-
tegracija glazbe u klasi¢nu politicku filozofiju. Glazba u
grckoj antici spada u predmetno podrudje filozofijske re-
fleksije o ispravnom djelovanju te se koristi kao instru-
ment obrazovanja i vodenja ljudi. I ono prividno izolirano
spekulativno bavljenje glazbom u grckoj drzavi matici i u
njezinim kolonijama spada u Siri kontekst politicke pe-
dagogije i pedagoske politike. Tako se ovisnost — koju su
otkrili Pitagorejci — glazbenog intervala o proporcijama
duzine Zica, kao i s tim povezano ustanovljavanje bro-

2 Vidi: Platon, Werke in acht Béinden. Grcki i njemacki, sv. 4. Poli-
teia, obr. Dietrich Kurz, Darmstadt 1971, str. 217-225 (398¢-400c).

3 Vidi: Aristotel, Politika, prev. i izd. Olof Gigon, Miinchen 1973, str.
254-262 (1339a-1342b).
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jevnih odnosa koji korespondiraju razli¢itim intervalima,
nalaze u sklopu naucavanja o vodenju zivota, koji harmo-
nijske relacije u glazbi dovodi u vezu s duhovno-dusev-
nom harmonijom ljudskog zivota. Za Pitagorejce glazba
sluzi higijeni i terapiji cjelovito ustrojena Covjeka. Svoju
ultimativnu potvrdu glazbena brojevna harmonija pitago-
rejske filozofije dozivljava u astronomiji. S ustanovljenjem
odnosa harmonije izmedu trajanja okretaja pojedinacnih
nebeskih sfera stupa uz zemaljsku glazbu i glazba sfera
kao ljudskom uhu necujna nebeska akustika. Glazba je na
taj nacin ujedinjujuca veza izmedu mikrokozmosa i ma-
krokozmosa te je podjednako mjerodavna za prave odno-
se u ljudskom svijetu i u svemiru.

Ali za daljnje promisljanje u antici i do duboko u novi
vijek od prirodnofilozofijskih spekulacija o glazbi stvarno
su vaznija i historijski djelotvornija Platonova i Aristote-
lova eticka i politicka razmatranja o mo¢i glazbe i njezinu
eticko-politickom discipliniranju. Za Platona glazba ne
djeluje posredno, imitativnim prikazivanjem (mimesis),
nego neposredno, »jer vremenska mjera i blagozvudje
ponajvise prodiru u ono nutarnje duse i najsnaznije se u
nju utiskuju«t. Sukladno tomu diferencijalno promatra-
nje glazbe u Platona se orijentira na normativne ocjene o
pravoj nastrojenosti (ezhos). Glazba u uzem smislu, zajed-
no s preostalim umjetnostima, ocis¢enim od pogresnog
oponasanja — od oponasanja onog pogresnog — i znan-
stvenim umijecima, ¢ini muzicki odgoj duse kao pandan
gimnastickom odgoju tijela.> Obrazovanje duse kao i tijela
u Platona se podreduje eticko-estetickom idealu, cija for-
malna osobina harmoni¢ne razmjernosti ¢ini pravednost

4 Platon, Werke, sv. 4, str. 229 (401d).
5 Vidi: isto, str. 153 (376e).
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(dikaiosyne), a sadrzajno je usmjeren na apsolutno do-
bro (agathon).

I Aristotel glazbu podvrgava politicko-pedagoskim
kriterijima kad iz gradanskog odgoja iskljucuje obucava-
nje za sluznicko glazbenistvo po pozivu, kao i upotrebu
odredenih eticki problemati¢nih instrumenta, tonaliteta
(harmonija) i mjera (ritmova).® Temelj striktnih propisa
za glazbenu nastavu primjerenu bududem slobodnom
gradaninu u Aristotela je shvacanje da se odgoj sastoji u
pravom navikavanju u odbijanju loseg i u radovanju nad
onim dobrim, a time i u stvaranju i ucvrscivanju karakter-
nih odlika (aretai). Za Aristotela glazba zbog svojeg odre-
dujuceg utjecaja na dusevno oblikovanje zasluzuje poseb-
nu pozornost politickog filozofa: »[...] jer mi se dusevno
mijenjamo kad to (sc. ritmove i zvuke) slusamo«.” Temelj
tog djelovanja glazbe na dusu za Aristotela je okolnost da
su osjecajna stanja, koja su prikazana u glazbenom opo-
nasanju, »iznimno srodna« odgovarajucim zbiljskim osje-
¢ajima.8

No za razliku od Platona, koji na glazbu gleda iskljucivo
iz perspektive obrazovanja (paideia), Aristotel predvida
dva daljnja podrucja djelatnosti za ophodenje s glazbom
u okvirima gradanskog zivota, koja dopustaju ukljuciva-
nje i ranije cenzuriranih instrumenata, harmonija i ritmo-
va.? Jedno dodatno podrucje djelovanja glazbe njezina je
uloga pri oblikovanju duhovnog Zivota u dokolici u svrhu
opustanja i odmora od radnog napora. Dok je kod odgoja
posrijedi ucenje u bavljenju glazbom koja oblikuje karak-
ter, dokolicarsko, zabavno ophodenje s glazbom obuhva-

Vidi: Aristotel, Politika, str. 258-261 (1341a-1342a).
Isto, str. 257 (1340a).
Isto.
Isto, str. 260 i d. (1341b-1342a).

261

v ® J o



¢a uzivajuce slusanje profesionalno izvodene glazbe, koja
se pritom u potpunosti smije sluziti i eticki sumnjivim
glazbenim sredstvima.

Ne manje vazna i smjerokazna od na uzitak i ugodu
usmjerenog, no pritom jo$ uvijek politicki utemeljenog
nacina primjene glazbe za duhovno-dusevnu regenera-
ciju gradanina jest druga svrha glazbe izvan pedagogije,
koju Aristotel predvida i, Stovise, sam je uvodi pomocu
pojma ciscenja (katharsis) uzetim iz medicine i kulta.0
Aristotel u tom sklopu upucuje na vlastite kasnije izvode
o pjesnistvu. No, medu sacuvanim dijelovima njegove
Poetike ne nalazi se niSta sto bi se toga ticalo. Katar-
ticno djelovanje glazbe vjerojatno mozemo predociti na
taj nacin da glazba odabranim harmonijama i ritmovima
potice dusu na ekstremna osjecajna stanja — Aristotel
ovdje kao i kasnije u teoriji tragedije u Poetici spomi-
nje strah i suosjecanje, ali i entuzijazam — no ujedno
se prelamanjem osjecaja u mediju njihova imitativnog
glazbenog prikaza postize CiS¢enje od upravo tih osje-
¢aja, a time i smirenost duse. Stoga, ukupno gledano,
katarktiCni glazbeni oblici ljudima pribavljaju »neskod-
ljivu radost«.!1

Uvrstavanje filozofijskog promisljanja o glazbi u poli-
ticku filozofiju u Platona i Aristotela nije u helenistickom
i rimskom misljenju dobilo pravi nastavak. Na mjesto kla-
sicnog filozofijskog bavljenja oblicima i uvjetima politic-
kog zivota kod post-klasi¢nih filozofijskih Skola (kinici,
stoici, skeptici, epikurejci) dolazi decidirana odbojnost
spram drzave i kultivirani uzmak u individualnu etiku.
Pritom nauk o odgoju, a s njim i razmatranje glazbenog
obrazovanja, iz politicke filozofije prelazi u teoriju i prak-

10 Jsto.
1 Isto, str. 261 (1342a).
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su javnog nastupanja (retorika). Anticka tradicija govor-
nog umijeca pruza i osnovu za pozicioniranje glazbe u su-
stavu sedam slobodnih umijeca (artes liberales) — opcih
znanja i vjestina dostojnih slobodna ¢ovjeka. Retoricka in-
tegracija glazbe ostala je kroz krs¢anski srednji vijek i sve
do u rani novi vijek mjerodavna za rang i ugled glazbe kao
znanstvene teorije, zajedno s koreliranom praksom. Pri-
tom je glazba vecinu vremena bila obuhvacdena u kvadrivi-
ju zajedno s ostalim brojevnim umijecima (aritmetika, ge-
ometrija i astronomija), ali je naposljetku viSe pomaknuta
u susjedstvo umijeca rijeci i pojma trivija (gramatika, di-
jalektika, retorika) — svrstavanje koje se jasno ocituje u
$iroko rasprostranjenom toposu glazbe kao »zvukovnoga
govorac«.

Ali osim integracije glazbe u retoriku svoj kasnoan-
ticki i srednjovjekovni nastavak nalazi i podredivanje
glazbe izvan-glazbenim kriterijima Sto ga je bila prove-
la klasicna politicka filozofija. U Augustinovoj utjecajnoj
glazbeno-teorijskoj raspravi (De musica),'? planiranoj
kao dio — i sam fragmentaran — dalje neizvedenog cje-
lokupnog prikaza sedam slobodnih umijeca, pojavljuje
se tip glazbene teorije koji matematska promisljanja o
objektivnim osnovama glazbe povezuje s opazajno-
teorijskim izvodima o subjektivnom iskustvu glazbe.
No za razliku od kasnije slicno koncipirane i ne manje
utjecajne Boetijeve glazbene teorije (De institutione
musica)'3, na krs¢anstvo obraceni Augustin vrsi rekon-

12 Vidi: Aurelije Augustin, De musica. Vom dstbetischen Urteil zur
metaphysischen Erkenntnis, latinsko-njemacki, uvod napisao, preveo
i biljeskama popratio Frank Hentschel, Hamburg 2003.

13 Vidi: Ancius Manlius Severinus Boetius, Fiinf Biicher tiber die Mu-
sik, s latinskog na njemacki preveo i posebno uzimajuci u obzir gréku
harmoniju objektivno objasnio Oscar Paul, Leipzig 1872, pretisak Hilde-
sheim 1973.
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ceptualizaciju glazbe koja je udaljuje od njezine osjetilne
manifestacijske forme i vodi prema njezinu neosjetilnom
i nadosjetilnom znacenju za spoznaju Boga. Time je na
mjesto discipliniranja glazbe pomocu politicke filozofije
stupilo njezino cenzuriranje filozofijskom teologijom i
teoloskim naukom o drzavi, od kojeg e se glazba poceti
oslobadati tek kulturalnim reformnim pokretima huma-
nizma i renesanse.

2. Moderna politicka filozofija glazbe

U ranome novom vijeku klasi¢na politicka filozofija ogra-
ni¢eno se obnavlja u humanistickim utopijskim romani-
ma o drzavi — Utopiji Thomasa Morea, Drzavi sunca
(Civitas solis) Tommasa Campanelle i Novoj Atlantidi
(Nova Atlantis) Francisa Bacona, — u kojima se u pro-
mijenjenom obliku tematiziraju platonicka naucavanja
poput drzavnog odgoja, zajednice bracnih dobara i zajed-
nicke imovine Zena.¥ Medutim, rekurs na Platona ne obu-
hvaca upravo temeljne stvari klasicnog nauka o drzavi, na-
ime teorijsko i prakticno zasnivanje politicke pravednosti.
Naprotiv, glavni su predmet utopijske politicke literature
socijalne tehnologije za stjecanje, ocuvanje i umnazanje
modi i blagostanja drzave. Zajedno sa zamjenom anticke
usmjerenosti politickog misljenja na pravedno uredenje
drzave ranomodernom predodzbom o ostvarivosti poli-
tickog zivota iSCezava interes politicke filozofije za obliko-
vanjem pravilne nastrojenosti i odgoja plemenitog karak-
tera, a s tim i pripadnost glazbenog obrazovanja i odgoja
politickoj filozofiji.

4 Vidi: Der utopische Staat. Morus, Utopia. Campanella, Sonnen-
staat. Bacon, Neu-Atlantis, preveo i priredio Klaus J. Heinisch, Rein-
bek bei Hamburg 1960.
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I ranonovovjekovne antiutopijske, realisticne koncep-
cije drzave, napose Machiavellijev Vladar (Il Principe)'
i Hobbesov Levijatan, zamjenjuju anticko fokusiranje na
politicku pravednost funkcijom drzave kao instrumenta
vladavine i jamca pravne sigurnosti. U zacetku ve¢ u Hob-
besa'®, a u punom smislu kasnije u Lockea, u Dvije ra-
sprave o vlasti (Two Treatises of Government), od
mocdi drzave, koncipirane kao apsolutne monarhije od-
nosno ustavne monarhije, razlikuje se individualna sfera
slobode gradanina, koja se spram mod¢i drzave jednako
ogranicava kao i realizira. U podrudje individualnog odje-
lovljenja slobode spada pritom i odgoj. Time poducavanje
u glazbi od drzavne stvari postaje privatna stvar.

Tek naukom o neotudivu suverenitetu naroda, koji
polazi od Rousseauove rasprave O drustvenom ugo-
voru (Du Contrat social), pored odvajanje drzavnog
poretka i individualnog vodenja Zivota, koje je u anglo-
saksonskoj politickoj filozofiji u osnovi do danas ostalo
mjerodavno,!” stupa i politiziranje i moraliziranje gradan-
skog zivota, orijentirano na klasicno anticko ucenje o dr-
Zavi, koje duboko zadire u odgoj i koje krséanstvo, koje
je Rousseau kritizirao kao apoliticno i antipoliticno, hoce
nadomjestiti minimalistickom religijom uma u odgojnom
smislu (religion civile).'8

15 O generickom znacenju originalnog naslova, koji nije ogranicen na
dinasticki zasnovanu vlast, vidi: Machiavelli, Der Fiirst. »Il principe«,
preveo i priredio Rudolf Zorn, Stuttgart 1972, str. IX.

16 Vidi: Thomas Hobbes, Leviathan, uvod K. R. Minogue, London —
New York 1973, str. 111. id.

17 Zreli glavni dokument liberalnog individualizma je: John St. Mill, On
Liberty, izd. David Spitz, New York 1975.

18 Vidi: Jean-Jacques Rousseau, Emile ou de l'éducation, izd. Francois
i Pierre Richard, Pariz 1976, str. 445-614 (peta knjiga), kao i: isti, Du Con-
trat social, izd. Pierre Burgelin, Pariz 1966, str. 170-180 (Cetvrta knjiga,
osmo poglavlje).
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Ali drukcije no u klasicnim antickim naucavanjima o
drzavi Rousseau i njegovi kontinentalno-europski sljedbe-
nici ne polaze od nekog zadanog hijerarhijskog poretka,
nego od iskonske slobode i jednakosti ljudi, kao gradana
koji zasnivaju i cuvaju drzavnu zajednicu (cifoyens). Stoga
politicki odgoj za gradansku vrlinu (vertu) nije koncipiran
selektivno i diskriminativno, kao u antici, nego univer-
zalno. Medutim, moderni op¢i odgoj ne postupa jedno-
stavno uniformno i standardizirano. Naprotiv, Rousseau
predvida njegovo diferenciranje prema obicajima trenu-
tacne drzavne zajednice. Gradanski odgoj ne oblikuje se
kozmopolitski i internacionalno, nego historijski specific-
no prema kulturi, narodu i naciji. No ipak je bez iznimke
mjerodavna univerzalna sposobnost i odredenje covjeka
za politicko obrazovanje volje u skladu s umom, na koje
su usmjereni odgoj i drugi oblici cudoredna samousavr-
$avanja gradana.

Ali Rousseau nije bio samo znameniti filozof drzave,
nego i uspjesan skladatelj i utjecajan glazbeni teoretiCar
— da i ne govorimo o njegovu autorstvu fiktivnih i autobi-
ografskih djela svjetske literature, kao i botanickih trakta-
ta. Tako u Rousseaua u okruzju politiziranja gradanskog
zivota dolazi do decidiranog repolitiziranja umjetnosti, a
posebno glazbe. Podloga njegove politicke filozofije glaz-
be, orijentirana na anticke uzore, posebno na Spartu, ali
pritom i posve moderna, jedna je filozofija jezika koja po-
eziju smatra iskonskijom od proze i zastupa izvorno me-
lodijski karakter jezika.!

Za Rousseaua se originalni afinitet glazbe spram jezika
ocituje u netjelesnom, duhovnom karakteru glazbe, koja
se ne iscrpljuje u zvukovima (sons), nego sadrzi i znakove

19 Vidi: Rousseau, Essai sur l'origine des langues, str. 102 i d. (12.
poglavlje).
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(signs) i slike (images), pomocu kojih se posreduje neki
duhovni sadrzaj.?’ Rousseau se tim semantickim shvaca-
njem karaktera i naCina djelovanja glazbe suprotstavlja
onodobnim pozicijama koje glazbu Zele reducirati na
Cisto osjetilne utiske (impressions purement sensuelles)
ugodne naravi, a recepciju glazbe na psiho-fizicke kau-
zalne procese izmedu zvukovnog i slusnog tijela.?! Za
Rousseaua su materijalni i senzualni aspekti glazbe samo
povodi za neosjetilne veze izmedu duhovnih uzroka i
ucinaka (causes morales, effets moraux).?? Dakle, tu pri-
mijenjeni pojam »duhovno-moralnog« ne treba shvacati
u uzem etickom smislu, ve¢ kao genericki protupojam
onom tjelesnom i kao naznaku znacenjske sposobnosti
glazbe kao notnog jezika. Za Rousseaua osim toga zna-
cenje glazbenih znakova nije prirodna danost, ve¢ plod
kulturnog stvaranja. Stoga jezik glazbe nije univerzalan i
singularan, nego je kulturno specifican i pluralan.?
Prema Rousseauu ni shvacanje glazbenog znacenja nije
cisto intelektualna stvar. Glazba se, StoviSe, obraca srcu
(»coeur«)?* time $to oponasanjem prirode u onome koji
slusa izaziva iste osjecaje koji bi se javili u slucaju izravnog
iskustva onoga oponasanog.?> Doduse, Rousseau ovdje

20 Vidi: isto, str. 105 (13. poglavlje). Vidi i Rousseauva kriticka objas-
njenja glede pojma »zvukovnog tijela« (corps sonore) u Rameaua, »Exa-
men de deux principes avancés par M. Rameaus, u: Rousseau, Essai sur
l'origine des langues, str. 205.1id.

21 Isto, str. 107 (13. poglavlje), str. 112 (15. poglavlje) i str. 118 (17. po-
glavlje).

2 Isto, str. 105 (13. poglavije).

% Isto, str. 108 (14. poglavlje) i str. 112 (15. poglavlje). Vidi o tome i:
Rousseau, »Examen de deux principes avancés par M. Rameaux, str. 200.

24 Isto, str. 111 i 113 (15. poglavlje).

% Vidi: isto, str. 113 (15. poglavlje) i str. 117 (16. poglavlje). O Rousseau-
ovu shvacanju oponasanja u glazbi vidi takoder: Jean-Jacques Rousseau,
Dictionnaire de musique, Pariz 1768, pretisak Hildesheim — New York
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pribjegava klasicnoj formuli umjetnosti kao oponasanja
prirode, ali je modificira u pogledu na glazbu utoliko da
glazba ne prikazuje same stvari, dogadaje i CinjeniCna sta-
nja, nego njima izazvana dusevna stanja. Na taj nacin on u
okrug dometa glazbe moze uvrstiti i upravo prikaz onoga
$§to samo nije Cujno, ali se po svojem djelovanju koje se
osjeca prikazuje glazbenim sredstvima.2¢

Kulturno odredenu glazbenu semantiku osjecaja Rous-
seau veze uz melodiju kao vremenski dimenzioniranu
primarnu jedinicu glazbenog smisla. On se time odmice
od onodobne suprotne pozicije kako je zastupa Jean-Phi-
lippe Rameau, po kojoj harmonija — istovremena skladna
igra razlicitih tonova u jednom sveukupnom zvuku — Cini
osnovni karakter glazbenog zbivanja.?” Za Rousseaua pri-
vilegiranje harmonije u odnosu na melodiju ostaje na ra-
zini senzualistiCko-materijalisticki reduciranog shvacanja
glazbe kao tonskog djela (ouvrage des sons).?8 Tek je tijek
melodije, koji imitira fleksije jezika rijeci i emocije koje su
u tome izrazene, ono $to akordiCkom slijedu tonova daje
njegovo znacenje kao znaka za osjecajna stanja i njegovu
funkciju kao posrednika upravo tih osjecaja.??

Ono $to glazbu u Rousseaua Cini odlicnim medijem
meduljudske veze njezino je jezicno podrijetlo u jeziku

1969, str. 250. i d. (¢lanak »Imitacija<), u djelomice doslovnom podudara-
nju s Rousseauom, Essai sur ['origine des langues, str. 116 i d.

26 Vidi: Rousseau, Essai sur l'origine des langues, str. 116 (16. po-
glavlje).

27 Vidi: isto, str. 104-110 (13. i 14. poglavlje). O polemici izmedu Rous-
seaua i Rameaua vidi: Rousseau, »Lettre sur la musique francaise«, u: Es-
sai sur l'origine des langues, str. 127-184, kao i: isti, »Examen de deux
principes avancés par M. Rameaux, str. 191-213.

28 Rousseau, Essai sur ['origine des langues, str. 105 (13. poglavlje).
2 Vidi: isto, str. 109 (14. poglavlje). O Rousseauvu pojmu »melodije«,
posebno u imitativnoj glazbi (musique imitative), vidi i: Rousseau, Dicti-
onnaire de musique, str. 274-2706, pos. str. 275 (¢lanak »Melodija«).
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melodije i njezin melodijski osnovni karakter kao jezicne
melodije. Glazba svojom afektivnom znacajno$céu upucuje
na prisutnost i razgovorljivost drugih bica koja osjecaju.3
Kao objavljivanje onog duhovnog glazba je sredstvo spo-
razumijevanja, razmjene, a time i oblikovanja i odrzava-
nja zajednice. Rousseauov posebni interes tice se funkcije
glazbenog jezika za odrzanje drzavne zajednice, koju on
pritom izjednacava s nacijom.3!

Kod pitanja o politicki primjerenim oblicima umjet-
nosti, ukljuCujudi i glazbu, Rousseau se bez iznimke drzi
historijske i kulturne uvjetovanosti javne umjetnosti, koja
iskljucuje univerzalna odredenja sadrzajne naravi. Tako
on, doduse, predlozeno osnivanje javnog kazaliSta u svo-
jem rodnom gradu Zenevi odbija s razlozima koji posezu
za Platonovim protjerivanjem mimetickih umjetnosti, a
osobito drame, iz idealne drzave, no istovremeno odobra-
va postojeca pariska kazaliSta. Za republikanski ustrojenu
Zenevu on umjesto osnivanja kazalista predlaze odrzava-
nje javnih svecanosti (fétes publiques), kod kojih gradani
Zeneve ne smiju nastupiti kao pasivna publika, ve¢ kao
sudionici i gledatelji ujedno.3? Od Rousseauova politickog
programa participatorske umjetnosti samo je mali korak
do masovnih svecanosti Francuske revolucije, s njihovim
monumentalnim glazbenim izvedbama, koje u nacelu
ukidaju razliku izmedu gradanina i umjetnika.

30 Rousseau, Essai sur l'origine des langues, str. 116. Vidi i citat u
motu ovog rada.

31 Vidi zakljuno poglavlje Essai sur l'origine des langues, koje pod
naslovom »Rapport des langues aux gouvernements« (»Odnos jezika pre-
ma vladama«) reagira i na politicku dimenziju glazbenog jezika (isto, str.
125 i d.), kao i objasnjenja glede nacionalnog karaktera glazbe (musique
nationale) u: »Lettre sur la musique francaise«, str. 143, 145 i d.

32 Jean-Jacques Rousseau, Lettre a d’Alembert sur son article
Geneve, izd. Michel Launay, Pariz 1967, str. 233-249.
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3. Najmodernija politicka filozofija glazbe

I u refleksiji 0 umjetnosti i glazbi u klasicnoj njemackoj
filozofiji prisutna je decidirano politicka dimenzija, koja
doduse biva zastrta i upravo skrivena filozofijskim inte-
resom Kanta i njegovih sljedbenika za zasnivanje samo-
stalnosti i samozakonosti onoga estetskog u odnosu na
spoznavanje i djelovanje. No temelj te prividno apolitic-
ne Kantove esteticke teorije jest pitanje koje omogucuje
izravni prikljucak na Zelju i anticke i moderne politicke
filozofije da se umjetnickim sredstvima inicira i upravlja
zdruzivanje gradana.

U prvom planu estetickog dijela Kantove Kritike moci
sudenja stoji pitanje o logickom obliku jednog specific-
no estetickog, na osjecaju ugode zasnovanog tipa suda,
suda ukusa, pomocu kojeg se neki predmet moze ocije-
niti i prosuditi kao lijep. Kod izdvajanja suda o lijepom od
drugih sudova koji se isto tako donose na temelju osjecaja
ugode pokazuje se razlika izmedu cisto osjetilnog osjeta
ugodnog i estetickog iskustva lijepog, u koje osim osjecaja
ugode ulaze i ¢inidbe refleksije u pogledu forme predme-
ta koji je prosuden kao lijep. Prema Kantovoj analizi, na
nekom predmetu lijepa je njegova osjetilna forma, koja se
moze iskusiti jednim ili drugim osjetilom. No, lijepa for-
ma nekog predmeta nije nista $to bi se moglo neposred-
no opaziti doticnim osjetilom. Naprotiv, forma ljepote ot-
kriva se pomocu osjecaja ugode, koji se javlja u refleksiji
o predmetu.3?

3 Vidi: Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft (= Kant’s gesam-
melte Schriften, sv. 9), izd. Preuffische Akademie der Wissenschaften,
Deutsche Akademie der Wissenschaften, Akademie der Wissenschaften zu
Gottingen, Berlin, kasnije: Berlin — New York 1900. i d., str. 216-219 (§
9).
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Jedinstvenom vezom osjecaja ugode s refleksijom o
osjetilnoj formi treba se prosudivanje lijepoga u Kanta
osloboditi od ogranicenja na puko privatnu valjanost i
prosiriti do moguce valjanosti u svako doba. Tko nesto
nalazi lijepim, tvrdi Kant, ne ogranicava se na izvjesée o
vlastitim estetickim preferencijama, nego od drugih — u
nacelu od svih drugih — ocekuje svidanje tog predmeta
i dakle podudaranje s vlastitim estetickim sudom. Kant
mogucu javnost ugode u lijepom obrazlaze prepostavkom
jedne modi (»opce osjetilo«) koja kao meduljudska osno-
ve estetiCke kulture utemeljuje i garantira zajedni$tvo. To
postulirano opce osjetilo nije nikakvo fiziolosko oprema-
nje Covjeka kakvim posebnim osjetilom, ili ¢ak osjetilnim
organom za ljepotu, nego normativna podloga (»ideja«) za
mogucu komunikaciju o estetickom vrednovanju.3¢ Time
se na estetickoj osnovi otvara perspektiva zajednistva ili
bolje zdruzivanja ljudi u estetickom pogledu i estetickim
sredstvima. Kao vec i u Rousseaua tu se radi o zajednistvu
koje se manifestira esteticki — u osjetilnim oblicima, — no
koje se bitno ostvaruje i opstaje na temelju neosjetilnih,
duhovnih relacija.

Sam Kant je publicitet estetickih sudova protegnuo
preko suda ukusa u uzem smislu, koji je bitno ograni-
¢en na prosudivanje prirodno lijepog, te je pritom jos
snaznije izlozio bez iznimke duhovni karakter estetskog:
ukljucivanjem pojmovnih komponenti u produkciju i re-
cepciju umjetnicki lijepog (»esteticke ideje«),* upotpu-
njavanjem formalne dotjeranosti lijepog bez-obli¢noséu
uzviSenog, koja duh na estetickom putu dovodi do svijesti

34 Isto, str. 237-240 (§§ 20-22).
35 Isto, str. 313-319 (§ 50), te str. 342-344 (§ 57, Biljeska I).
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o samom sebi (»duhovni osjecaj«)3¢, te funkcijom ljepote
kao osjetilnog reprezentanta (»simbola«) cudorednosti.?”
Sveopca saopcivost estetskog iskustva, koja se zasniva na
duhovnom u umjetnosti, ne sastoji se ni za Kanta samo
u mogucem izrazavanju vlastite estetiCcke procjene svima
drugima. Naprotiv, esteticka javnost u Kanta je duhovni
prostor za jednako argumentativno kao i afektivno uzaja-
mno razmjenjivanje unutarnje srodnosti osjecaja ugode,
opazanja forme i pojmovnih dostignuca u upoznavanju
sebe i svijeta. Estetsko opce osjetilo pokazuje se kao osje-
tilo za ono zajednicko, a osim toga i kao organ za njegovo
ozbiljenje, odrzanje i razvijanje.

U Kanta naglasavana formalnost lijepoga u prirodi i
umjetnosti povlac¢i za sobom u likovnim umjetnostima
esteticko favoriziranje crteza, obrisa i lika, nasuprot ko-
loritu, sadrzaju i gradi. U pogledu karaktera forme glazbe
Kant na pukom tonu — za razliku od zvuka i Suma, a jo$
bez obzira na formalne relacije jednog tona prema dru-
gim tonovima — osim materijalnih komponenti (»osjet«)
razabire karakter forme, koji se treba sastojati u Cistoci
(Reinigkeit) tona i koji treba svesti na jedinstvo u raznoli-
kosti titraja zvuka koji su mu u temelju.3® Kod uzajamnog
odnosa tonova (»kompozicija<) Kant onda taj karakter
forme ne locira u »lik«, kao u likovnim umjetnostima, a
ni u »igru likovag, kao u scenskim umjetnostima, nego u
»igru osjeta« u vremenu.?® Samo pomocu ¢asovito izvrse-
nog, a stoga i jedva primjetnog »prosudivanja forme« u
igrajucem gibanju osjeta, koje pociva na »razdiobi vreme-

36 Isto, str. 244-266 (8§ 23-29), kao i: »Prvi uvod u Kritiku mo¢i sudenjac,
u: Kant’s gesammelte Schriften (v. bilj. 33), sv. 20, str. 250 (XII. odje-
ljak).

37 Kant, Kritik der Urteilskraft, str. 351-354 (§ 59).

38 Isto, str. 224 (§ 14).

3 Isto, str. 225 (§ 14).
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na«, glazba jest lijepa umjetnost — za razliku od ugodne
umjetnosti, koja ne moze polagati pravo ni na kakvu opéu
saopcivost.40

Eksplicitan odnos specificnog nacina djelovanja glazbe
spram politicke filozofije, koji u Kanta jo$ nedostaje, na-
lazi se, barem u grubim crtama, u dvama usko povezanim
tekstovima koji su nastali malo godina nakon objavljivanja
Kritike moci sudenja i pod njezinim utjecajem, naime
u kratkoj raspravi O prikazivanju karaktera u glaz-
bi pravnika i pisca Christiana Gottfrieda Kornera, koji se
istaknuo i kao skladatelj, objavljenoj u Schillerovu caso-
pisu »Hore«*., kao i u Schillerovu urednickom stajalistu o
ne viSe sacuvanoj prvoj verziji Kornerova clanka. 2

Korner kritizira glazbenikovo smjeranje na zabavu pu-
blike jer s tim ide zajedno i ropska ovisnost o slucajnom
raspolozenju doti¢ne publike.®* U radikalnom izvrtanju
rasprostranjene prakse Korner od glazbenika trazi da na
svoju publiku vrsi aktivan, edukativan utjecaj (»vladati)
pomocu umjetnosti koja, umjesto da samo ponavlja zbilj-
ski svijet, moze stvarnost transformirati (»idealizirati«) u
prikaz onoga $to se po njemu samom ne moze prikazati,
onog »beskonacnog«.#4 Kao lijepa, a ne tek ugodna umjet-
nost, glazba, tvrdi Korner, treba osjetilno — u tonovima
— prikazati neovisnost covjeka o prirodnom odredenju, a
time i covjekovu konstitutivnu slobodu. No, onda se glaz-

40 Vidi: isto, str. 324 i d. (§ 51).

i Dije Horen, 5. dio (1795), 6. H, str. 97-121. Tekst Kornerova ¢lanka
dostupan je na internetu pod: http:/www.wissen-im-netz.info/literatur/
schiller/horen/index.htm (zadnji pristup u studenome 2007).

42 Friedrich von Schiller, »Zu Gottfried Korners Aufsatz tiber Charak-
terdarstellung in der Musik«, u: isti, Sémtliche Werke, sv. 5, str. 1044-
1046.

4 Korner, »Uber Charakterdarstellung in der Musik, str. 97.

44 TIsto, str. 100 i d.
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ba ne moze ograniciti na prikazivanje nekog pasivnog du-
$evnog stanja (pathos), nego mora putem tonova predo-
Citi karakter (ethos) covjeka koji moze slobodno djelovati,
da bi na taj nacin prosirila duhovni obzor (»svijet ideja«)
publike.®

Zahtijevajudi glazbu kao samostalnu umjetnost za pri-
kazivanje karaktera ili ethosa u svrhu odgoja publike,
Korner prihvaca klasicnu anticku poziciju politicke filo-
zofije glazbe, no preinacuje njezin pristup usmjerivanjem
glazbe prema nacinu prikazivanja i nacinu djelovanja na
slobodu kao »dostojanstvo ljudske prirode«.% Time se za
Kornera postavlja nacelno pitanje moderne politicke filo-
zofije glazbe, naime ono o uvjetima pod kojima je glazba
dorasla prikazivanju karaktera.

Kao i Kant, i Korner polazi od toga da u nizu tonova ne
postoji nikakav lik. Po Korneru iz toga proizlazi problem
kako neko gibanje, koje nema lika, unato¢ tomu moze biti
dostatno za prikazivanje neCega odredenog. Za Kornera
je ekvivalent lika u slucaju glazbenog gibanja melodija.
Konkretnu znacenjskost glazbe on zatim izvodi u analogiji
sa sporazumijevanjem kretnjama glazbenog gibanja kao
osjetilnog znaka za neko dusevno stanje, ali priznaje ne-
odredenost te veze znaCenja.*” Iz toga za esteticko-peda-
gosko odredenje glazbe za prikazivanje karaktera proizlazi
zadaca da se utvrdi koja glazbena sredstva mogu fungirati
kao znakovi karaktera.

Korner glazbeno prikazivanje postojanosti karaktera
veze uz ritam, koji shvaca kao »ono pravilno u izmjeni
tonskih duZina«.# RitmiCku pravilnost shvaca kao znak

4 Isto, str. 98, 101 i 103.
46 Tsto, str. 100.

47 TIsto, str. 111 d.

48 Isto, str. 119.
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onog ustrajnog na karakteru, koje opstaje neovisno o
vanjskim promjenama. Melodija naprotiv, iako sama znak
jedinstva nekog dusevnog stanja, za Kornera u odnosu
prema postojanom ritmu zivota predstavlja »stupan;j Zivo-
ta u pojedinatnom momentu«.# Osim toga Korner spo-
minje jo$ jednu izvanjsku formu postojanosti na melodiji,
koja se sastoji u pridrzavanju stanovitih granica u opsegu
melodijskog gibanja i u vodenju racuna o skladu u melo-
dijskom tijeku. Korner tu vrstu melodijskog ujednacava-
nja tumaci upucujuci na ogranicenja izrazajnog podrudja
glazbe u grckoj antici (»umjetnicka policija u Grka«, »cen-
zorska revnost«).>

Glede onodobne rasprave o postojanju viseglasno
strukturirane glazbe (»harmonija«) u Grka Korner se u za-
klju¢nom tijeku misli svojeg ¢lanka, ne spominjuci Rous-
seaua izravno po imenu, suprotstavlja modernim teoreti-
carama koji sumnjaju u vrijednost harmonije i u modernoj
glazbi. Jednostranom favoriziranju melodije, koje se moze
ustanoviti u nekih modernih te u glazbi starih, koja je
ogranicena na melodiju i ritam, on suprotstavlja slozenu
koncepciju moderne glazbe, u kojoj »veza glasova koji
istodobno zvuce« dopusta dijeljenje i distribuciju melodi-
je i ritma izmedu viSe glasova.>! Mogucnost da simultano
izvodi razlicita glazbena gibanja ¢ini modernu glazbu spo-
sobnom da odvojeno, a ipak u jedinstvu, glazbeno pri-
kaze strast i karakter, ili pathos i ethos, te da uspostavom
slozenog jedinstva raznolikog postigne uspjelo izjednace-
nje (»ravnotezu«) izmedu djelatnosti i trpnje.

Specificna modernost glasovno diferencirane, kao i
integrirane glazbe, kako ju je Korner skicirao, sastoji se

49 TIsto, str. 120.
50 TIsto, str. 121.
51 Isto.
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u njezinoj prikladnosti za prikazivanje napetog sukoba
(»borbe«) izmedu jakosti (»snage«) karaktera i stanja u ko-
jima je karakter pod utjecajem okolnosti, a da ne mora biti
njihovom Zrtvom. U rekursu na esteticku kategoriju »uzvi-
senog«, koju su kratko prije toga bili razvili Kant i Schiller
kao protupojam »lijepom«>2, Kérner dolazi do zakljucka
da za prikazivanje karaktera u glazbi nema prikladnijeg
objekta od moguée nadmo¢i (»uzviSeno«) karaktera nad
nepovoljnim stanjima i neprilikama. Jer takvo prikaziva-
nje karaktera u glazbenom gibanju samo utoliko jasnije
naglasava predodzbu o njegovoj nadmoc¢noj snazi.>

Koncepcijom glazbe koja moze prikazati karakter-
nu snagu u dokazivanju spram strasti Kérner dopunjuje
Kantovu opcu analizu uzvisenog i Schillerova objasnjenja
glede tragicnog prikazivanja karakterne uzviSenosti stva-
ranjem teorije glazbeno-uzvisenog. No, fokusiranje na
stanje ravnoteze koje u glazbi treba postici izmedu pri-
kazane strasti i prikazanog karaktera pomice Kornerova
objasnjenja isto tako u blizinu u ¢asopisu »Hore« upra-
vo objavljenih Schillerovih pisama o estetickom odgoju
Covjeka, kod kojih je posrijedi politicka teorija moralnog
odgoja covjeka putem umjetnosti.>4

Schiller je — nastavljajuci Kantova promiSljanja o ulozi
estetskog u civiliziranju, kultiviranju i moraliziranju ljudi
— uz »dinamicnu drzavu prava« i »eticku drzavu duznosti«
stavio »estetiCku drzavu« razigrane drustvenosti, te pri-
tom drzavi prava dodijelio fakticno omogucavanje, drzavi

52 Vidi: Kant, Kritik der Urteilskraft, str. 244-266 (§§ 23-29), kao i
Schiller, »Uber Anmut und Wiirde«, »Vom Erhabenen« i »Das Pathetischex,
u: Schiller, Scimtliche Werke, sv. 5, str. 433-488, 489-512, 512-537.

53 Korner, »Uber Charakterdarstellung in der Musik, str. 121.

54 Die Horen, 5. dio, (1795), 1., 2. 6. svezak. Vidi: »Uber die 4sthetische
Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefenc, u: Schiller, Scnatli-
che Werke, sv. 5, str. 570-669.
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duznosti moralnu nuznost, a estetickoj drzavi istinsko oz-
biljenje politicke zajednice pod »otvorenim nebom opceg
osjetila«.>> Kako Schiller dalje objasnjava, »drzava lijepog
privida«, u kojoj »politicki ideal jednakosti« nalazi svoje
ispunjenje, postoji po potrebi »u svakoj lijepo raspoloze-
noj dusi«, no faktitno — barem zasad — najviSe »u nekim
malobrojnim profinjenim krugovima«. Sam Schiller ovdje
povla¢i usporedbu s Platonovom »Cistom republikome,
koju treba shvatiti u dvostrukom pogledu — kao napome-
nu o Cisto misaonom statusu estetickog nauka o savrsenoj
drzavi i kao upozorenje na ekskluzivne uvjete njezina oz-
biljenja.5¢

S Kornerovom koncepcijom predstavljanja karaktera
pomocu kompleksnog vodenja glasova moderne glaz-
be nazire se moguénost da se idealno ustrojstvo drzave i
duse iznese na vidjelo ne kao u Schillerovoj poetici drame
predvideno tragicno, kroz propast junaka, nego simfo-
nijski — u napetoj skladnoj igri glasovno predstavljenih
mnogostrukih dijelova duse i elemenata drzave. Na taj se
nacin esteticka drzava kao moderno glazbeno umjetnicko
djelo ako vec ne ozbiljuje, onda barem prikazuje.

Podloga za politicku funkciju moderne glazbe, melo-
dijski kao i harmonijski izdiferencirane, jest ciljano kro-
éenje glazbene modi. O granicama glazbene modi zatim
govori i Schiller, posve na kraju svojih kritickih biljeski uz
Kornerov ¢lanak.5” Moc¢ni utjecaj glazbe, koji njezin nacin
djelovanja i utjecaj istiCe pred svim drugim umjetnosti-
ma, Schiller objasnjava »tjelesnim materijalnim dijelom«
glazbe, naime tonom. Glazba obuzima samo kao ton. No,

55 Schiller, »Uber die 4sthetische Erziehung des Menschens, str. 667. i d.
(u originalu istaknuto).

56 Isto, str. 669.

57 Schiller, »Zu Gottfried Korners Aufsatz tiber Charakterdarstellung in
der Musike, str. 1046.
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njezina je mo¢ »slijepa«. Ona se zbiva s fizioloskom zako-
nito$cu, bez uvida i izbora. Slobodnim i, kako bi Rous-
seau rekao, »duhovnim« (»moralnim«) djelovanje glazbe
postaje tek estetickom formom — krocenjem moci tonova
prema mjeri i broju.

Time $to glazba istodobno djeluje glazbeno kao ton i
estetiCki kao forma, ona prema Schillerovoj ocjeni postaje
slobodna, esteticki oslobodena moé, spram koje slusatelj
moze ocuvati i kultivirati vlastitu slobodu. Ali Schiller isto
tako razjaSnjava da je podrijetlo sve mo¢i glazbe samo u
onom tvarnom (»ton). Iz tog razloga osim forme mora i
materija uvijek doci do izrazaja, ako glazba nece postati
»samo objektom razuma«.>® Stoga se teskim povezivanjem
materije i forme u glazbi kao lijepoj umjetnosti, napose u
glazbenom prikazivanju strastvena karaktera, za Schillera
na estetickoj razini odvija ono sjedinjenje prirode i slobo-
de koje odlikuje onaj ljudski zZivot koji je doveden u sklad
sa sobom i svijetom.
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