A

AFORIZAM

(gr~. aphorismds — odre|enje, ograni-e-
nje, definicija)

Kratka, sa“eta i u novije vrijeme naj~e{}e
duhovita izreka. Naziv je izveden prema
djelu Aforizmi (Aphorismoi), koje se pripi-
suje utemeljitelju medicine Hipokratu (oko
460-oko 370. pr. Kr.), a sadr‘i jezgrovite
naputke o lije~enju. Moto je djela izreka
koja se naj~e{}e navodi na latinskom Ars
longa, vita brevis (Umije}e je dugo, “ivot
kratak), koja je postala uzorkom aforizma
kao zasebne knji‘evne vrste.

Za razliku od poslovice pripada pisanoj
knji“evnosti, pa su poznati aforizmi mno-
gih pisaca i mislilaca, kao Marka Aurelija
(121-180), Francisa Bacona (1561-1626),
Johanna Wolfganga Goethea, Blaisea
Pascala (1623-1662), Friedricha Nietzs-
chea (1844-1900) i dr. U novije vrijeme
sve se ~e{}e razlikuje od srodnih oblika,
gnome i sentencije, sklono{}u prema pa-
radoksu i duhovitim primjedbama koje
upu}tuju na neskladnost “ivota i svijeta,
idealai zbilje, te politike i svagda{njega “i-
vota.

AGON

(gr~. agébn — boj, takmi-~enje, rasprava)
Dio starogr~ke komedije u kojem se vodi
»bitka« rije~ima izme]u dva lika koji zastu-
paju suprotna stajali{ta i mi{ljenja. Svaki
lik pri tome obi~no podr“ava polovica kora,
anjihov »dvoboj, koji izra“ava duh natjeca-
nja karakteristi~an za gr~ku kulturu, izazi-
vakomi~an dojamizrazom i sadr“ajem. Gla-
soviti su primjeri takvog natjecanja izmeju
Eshila i Euripida u Aristofanovim @abama
te izme|u Pravednog i Nepravednog Govo-
ra u Oblacima. U {irem smislu naziv se ra-
bio i za svako natjecanje, osobito na Olimpij-
skim i kazali{nim igrama.

AKCENATSKI STIH

(lat. accentus — znak; naglasak)

Tip stiha u akcenatskoj versifikaciji koji se
gradi prema na~elu ritmi~kog smjenjivanja
odre|enog broja nagla{enih slogova. Slogo-
vi se pri tome broje od nagla{enoga do na-
glafenoga, a broj nenagla{enih slogova iz-
me | u naglasaka nije va“an. Kako slog tako
nema mjere u samom sebi, svi su slogovi
na~elno ravnopravni, a tek naglasak im
daje osobitost kojom se posti“e ravnomjer-
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nost u ponavljanju. U shemama se svi slo-
govi ozna~uju istim znakom, obi~no zna-
kom x, a naglaf{enima se dodaje oznaka na-
glaska X . Takav se stih ponekad naziva i
»tonskimg, jer se izmjena grupa slogova s
jednim naglaskom mo“e usporediti s glaz-
benim taktovima.

AKROSTIH

(gr~. akrostikhon — po~etak stiha)

Vrsta pjesme u kojoj po~etna slova stihova,
ponekad i strofa, pa i pasusa u prozi, ~itana
odozgo nadolje daju neko ime, pojam ili mi-
sao. Kao virtuozni oblik sastavljanja stiho-
varabljen je od antike do na{ih dana, a 0so-
bito su ga cijenile epohe i knji“evni pravci
skloni njegovanju artificijelne knji‘evne
obrade.

AKSIOLOGIJA

(gr~. aksios — vrijedan + 16gos — rije~, go-
Vor, znanost)

Filozofijska disciplina koja se bavi vrijed-
nostima. Premda se tim problemima filo-
zofija zanimala od svojih po~etaka, kao za-
sebnu teoriju razradili su je krajem 19. st.
osobito Wilhelm Windelband (1848-1915) i
Heinrich Rickert (1863-1936), a kasnije
Max Scheller (1874-1928) i Nicolai Hart-
man (1882-1950), koji su je povezali s feno-
menologijom, pa se razvila u u~enje o na~i-
nu postojanja vrijednosti, 0 mogu}nostima
njihova razvrstavanja i 0 zna~enju koje
imaju u kulturi. Osim etike, utjecala je 0so-
bito i na estetiku, pa su njezinu problema-
tiku i nazivlje preuzele i neke knji“evne te-
orije, a postoje i poku{aji razrade aksiologi-
je knji“evnosti, discipline kakva bi razma-
trala problematiku kulturnih vrijednosti
koje dolaze do izra*aja u knji“evnosti i tako
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odredila na~ela vrijednosnog prosu|ivanja
knji‘evnih djela.

AKTANT

Sudionik u radnji u pripovjednim tekstovi-
ma, prema tzv. aktantskom modelu kojim
se sve temeljne mogu}nosti radnje mogu
svesti na me|usobne odnose {est bitnih li-
kova podijeljenih u parove prema na~-elu
binarnih opozicija: subjekt-objekt, po{ilja-
lac-primalac, protivnik-pomaga~. Zami-
sao je razvio francuski teoreti~ar Algirdas
Julien Greimas (1917-1992), nastoje}i da
sve temeljne funkcije djelovanja likova sve-
de na mogu}e logi~ne odnose prema shemi
kakva odgovara zahtjevima strukturali-
zma. Pojam se ~esto rabi u naratologiji jer
se dr“i da je to~nije odre]en od pojmova
lika, karaktera i aktera, koji bi se u tom
okviru mogli shvatiti kao pojedina~ni oblici
pojavljivanja jednog ili vi{e aktanata.

AKTER

(franc. acteur — sudionik, u~esnik)

U naj{irem smislu sudionik u nekom doga-
laju, nositelj radnje, netko tko igra neku
ulogu, pa tako glumac u drami i sudionik u
radnji osobito dramskih i pripovjednih tek-
stova. U naratologiji uglavnom ima u‘e
zna~enje, jer se prema aktantskom modelu
smatra da odgovara konkretizaciji jednog
ili vi{e aktanata u nekom pripovjednom
tekstu.

ALBA

(franc. aubade — jutarnja pjesma)

Vrsta srednjovjekovne lirske pjesme, na-
stala krajem 12. st. u Provansi, gdje su je
razvili i njegovali trubaduri kao »jutarnju
pjesmug, {to }e re}i pjesmu rastanka lju-
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bavnika. Naziv se povezuje s uzvikom
Alba! kojim su stra“ari s kula najavljivali
dolazak dana. Izra“ava raspolo“enje zano-
sa zabranjene ljubavi, povezano s tugom
zbog rastanka i strepnjom zbog mogu}ih
posljedica. Oblik nije strogo utvr]en, pje-
sma je uglavnom strofi~na, u refrenu se ~e-
sto ponavlja rije~ alba, a ponekad sadr*i i
dijaloge ljubavnika ili pjesnikove komen-
tare.

ALEGOREZA

(gr~. allo — drugo + agore¢ — govorim)
Postupak tuma-~enja knji“evnih djela i mi-
tova kojim se izravno i doslovno zna~enje
nastoji objasniti prenesenim zna~enjem, i
to u okvirima nekog filozofskog ili teo-
lo{kog u~enja. Alegoreza je temeljni postu-
pak alegorizma, interpretacije mitova koju
je zasnovao gr-ki filozof Teagen (6. st. pr.
Kr.), poku{av{i gr~ke bogove objasniti kao
metafore prirodnih sila, a koja se zadr“ala
sve do prosvjetiteljstva. U srednjem vijeku
postupak je rabljen u tuma~enju anti~ke
knji“evnosti, ali i kao metoda egzegeze, tu-
ma-~enja biblijskih tekstova.

ALEGORIJA

(gr~. allZzgoria — prenesen govor)
Pjesni~ka figura, naj~e{}e svrstavana u fi-
gure misli, jer se njome izravno re~eno od-
nosi na ne{to drugo, uz pretpostavku da se
pjesni~ka slika ili pri~a mo*e objasniti poj-
movima. Kao preno{enje zna~enja srodna
je metafori, no stara je retorika uglavnom
dr“ala kako zahtijeva ve}u cjelinu od poje-
dine rije~i, {to omogu}uje dase vrline, stra-
sti ili prirodne pojave opisuju kao osobe,
odnosno da se npr. putovanje u prostoru
shvati kao proces duhovnog sazrijevanja.
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Naziv se tako]er rabi u {irem smislu kao
oznaka svakog lika ili prikaza u kojem se
mo“e razabrati pojmovno obja{njenje (npr.
djevojka s vagom kao alegorija pravde), ali i
za pojedine knji“evne “anrove koji su 0so-
bito njegovani u srednjem vijeku i u baro-
ku. Ponekad se shva}a i kao na~elo koje
pro‘ima neke knji‘evne vrste, poput ba-
sne, ili, pak, pojedina djela u kojima se ja-
sno razabire odnos prema kritici ili potvr-
|ivanju nekog poznatog u~enja.

ALEKSANDRINAC

(franc. le vers alexandrin — stih aleksan-
drinac)

Francuski silabi~Ki stih od dvanaest slogo-
va, s cezurom nakon {estog sloga, stalnim
naglaskom na {estom i na dvanaestom slo-
gu te s parnom ili ukr{tenom rimom. Prvi
put se javio u juna~kim pjesmama (Putova-
nje Karla Velikoga) po~etkom 12. st., ali je
ime dobio prema popularnom Romanu o
Aleksandru Velikom, iz 1180. Dosta je rije-
dak sve do renesanse, kada se zahvaljuju}i
francuskom utjecaju pro{irio i naostale eu-
ropske knjievnosti. U klasicizmu se dr“ao
reprezentativnim stihom poezije i tragedi-
je, a od romantizma se rabi u mnogo slo-
bodnijem obliku. U hrvatskoj knji“evnosti
otprilike mu odgovara dvanaestera-~Ki dis-
tih s dvostukom rimom (u sredini i na kra-
ju stiha).

ALEPH

(El Aleph)

Zbirka novela argentinskog pisca Jorge
Luisa Borgesa. Sadr*i 17 tematski i obli-
kovno dosta razli~itih novela koje su posta-
le uzorcima postmoderne knji“evne tehni-
ke isprepletanja zbilje i fikcije, eseja i nara-
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cije, ironije i erudicije, svagda{njih doga| a-
ja i pojmova va“nih u cjelokupnoj povijesti
kulture i knji“evnosti. Naslovna je novela
zavr{na i donekle ima programski karak-
ter, a opisuje kako se pripovjeda~, Borges,
sje}a svoje ljubavi, Beatriz, kako susre}e
njezina brati}a koji pi{e nesuvisli ep o povi-
jesti cijele Zemlje, te kako na njegov nago-
vor u podrumu do‘ivi »vi]enje« alepha,
malene kuglice u kojoj se zrcali ~itav svijet
u prostoru i u vremenu. To mijenja njegov
“ivot i shva}anja, ali u ironijskom obratu
nije siguran {toje vidioije liuop}e tovidioi
do“ivio. »Aleph« je prvo slovo hebrejskog
pisma, u kabalisti~koj tradiciji ozna~uje i
nedoku~ivog Boga, a pripovjeda~ analiti~Ki
ironizira te“nju za cjelovitom pri~om, ka-
kvu je poku{ao ostvariti Beatrizin brati} i
obja{njava kako se misti~no vi|enje cjeline
ne mo“e opisati jer se simultanost ne mo‘e
svesti na nu‘nu jezi~nu sukcesiju. U virtu-
0zno sa“etoj noveli Borges ostvaruje djelo
koje se mo“e suvislo tuma-~iti u vi{e razno-
likih smjerova. Ostale novele obra]uju ra-
znoliku tematiku, od pitanja o besmrtnosti
(Besmrtnik), dosljednosti ~ak i u monstru-
oznom svjetonazoru (Deutsches Requiem) i
sva]e me]u teolozima (Teolozi), do gotovo
tradicionalnih novelisti~kih zapisa o jed-
nom liku i doga]aju (Pripovijest o ratniku i
zarobljenici), pa i kriminalisti~kih zapleta
(Emma Zunz), parodiraju}i tradicionalnu
tehniku uvo]enjem fantastike, krajnjim
sa‘imanjem radnje s esejisti~kim komen-
tarima koji se pozivaju na postoje}e i nepo-
stoje}e »izvore«, te stalnim ironijskim
obratima koji onemogu}uju jednozna~na
tuma-~enja. Zbirka se, a osobito naslovna
novela, danas smatra vrhunskim primje-
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rom postmoderne proze, na kojem se mogu
razabrati sve njezine bitne osobine, od iro-
nije i skepticizma do intertekstualnosti i
intermedijalnosti.

ALITERACIJA

(lat. alliteratio; od ad —k + littera—slovo)

Pjesni~kafigura koja nastaje ponavljanjem
istih suglasnika, ili glasovnih skupina, u
re~enicama ili stihovima, kao i ponavlja-
njem suglasnika ili slogova na po~etku rije-
~i u stihovima. "esto je poja~ana asonanci-
jom. Npr. Vijavica. Vjetar vije. / ~ovjeka ni
vuka nije. (Jure Ka{telan Tifusari).

ALKEJ

(Alkakos, 7/6. st. pr. Kr.)

Gr~ki pjesnik s otoka Lezba, sudjelovao je u
politi~kom “ivotu svojega grada, osobito u
borbi protiv tiranina Mirsila. U anti~kim
izdanjima njegove su pjesme obuhva}ale
10 knjiga, no sa~uvani su samo ulomci ra-
znovrsne tematike, u rasponu od mitologi-
jeipolitike do ljubaviierotike. U izrazu va-
riraju od sa“etog izricanja op}ih raspolo‘e-
nja do intimnih osje}aja, {to ih razlikuje od
usmenog pjesni{tva. Povijest knji“evnosti
~esto ga dr‘i utemeljiteljem gr~ke lirske
poezije i, uz Sapfo, najglasovitijim gr~kim
liri~arem. Povezivanjem ratni~kih i ana-
kreontskih motiva, te domoljubljem, uveli-
ke je utjecao na kasniju gr~ku liriku, poslije
osobito na Horacija, a time i na cjelokupnu
europsku knji“evnost.

AMBIVALENCIJA

(lat. ambo — oboje + valere — vrijediti)
Istodobno postojanje dvaju suprotnih osje-
}aja, raspolo“enja, vrijednosti ili stavova u
istoj osobi. Naziv izvorno pripada psihologiji
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i psihijatriji, no ~esto se rabi i u knji“evnoj
kritici jer izraz suprotstavljenih ~uvstava i
stavova koji »razdiru« osobu nije prisutan
samo u knji“evnosti, osobito modernoj, ne-
go je ponekad i osnovica za jak dojam dvo-
smislenosti, karakteristi~an za odre|ene
modernisti~ke knji“evne tehnike. Ponekad
se shva}aikao op}a osobina nekoga knjiev-
nog djela, nekog lika, situacije ili stilskog po-
stupka koji izaziva protuslovne osje}ajne,
misaone ili eti~ke reakcije.

AMFIBOLIJA

(gr~. amfibolia — dvoumica, dvosmisle-
nost, dvostrukost)

Dvosmislenost koja nastaje zbog mogu}eg
dvojakog tuma~enja zna~enja rije~i ili cije-
lih izraza. Glasovit je primjer latinskog
proro~anstva lbis redibis numquam peri-
bis in bello, zna~enje kojega ovisi 0 tome
stavi li se zarez iza ili ispred numquam (1}i
Ye{, vratiti se, nikada ne}e{ poginuti u ratu,
ili: 13}i Je{, vratiti se nikada ne}e{, poginuti
uratu). Stari retori~ari dr“ali suamfiboliju
stilskom pogre{kom, ali se ona kasnije, na-
mjerno rabljena, koristila kao figura, svr-
stana u igre rije~ima.

ANA KARENJINA

(Anna Karenina)

Roman ruskog pisca Lava Nikolajevi~a
Tolstoja. U karakteristi~noj tehnici realiz-
ma kronolo{kim redom opisuje doga]aje
vezane za nesretnu strasnu ljubav naslov-
ne junakinje i Vronskoga, koja zavr{ava
njezinim samoubojstvom, a usporedo i do-
gajaje koji se odnose na ljubav Levina i
Kitty, koja zavr{ava uglavhom sretnim
brakom. Pri tome dominira svojevrsna
opozicija karaktera te strasti i smirene
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osje}ajnosti, aliionaizme|u krutoga patri-
jarhalnog moralizma sredine i te“nje za
slobodnim izborom i vrijednostima “ivota
ispunjenog istinskim osje}ajima. Premda
je roman zami{ljen kao svojevrsna osuda
bra~ne nevjere, karakter je naslovne juna-
Kkinje ocrtan s izuzetnim razumijevanjem
za njezina du{evna stanja i postupke, te je
postao gotovo uzorak odre]enog tipa “en-
ske osje}ajnosti i dru{tvenog polo“aja “ene,
ali i op}eljudskih problema u poku{aju
ostvarenja slobodnog “ivota. lako se na~el-
no slu‘i tehnikom razvijene i razgranate
fabule, u kojoj se karakteri ocrtavaju na te-
melju opisa niza doga]aja, virtuozno su
uvedeni i postupci koji }e biti karakteri-
sti~ni za idu}u epohu modernizma, kao {to
je simbolika pojedinih situacija (pogibija
nekog ~ovjeka na kolodvoru pri prvom su-
sretu Ane i Vronskoga) ili doga]aja (konj-
ske utrke), pa~ak i prvi unutarnji monolog
me | u velikim djelima svjetske knji“evnosti
(uo~i Anina samoubojstva, nakon njezine
kona~ne odluke). Razra]ena psiholo{ka i
dru{tvena motivacija likova, slo“ena pro-
blematika odnosa izme|u vladaju}eg mo-
rala i osje}ajnosti te odnosa me|u spolovi-
ma, kao i virtuozna knji“evna tehnika, ~ine
taj roman vrhunskim ostvarenjem ne samo
realizma nego i cjelokupne svjetske kniji-
“‘evnosti.

ANADIPLOZA

(gr~. anadiplCsis — udvajanje)

Pjesni~ka figura koja nastaje kada se jedna
ili vi{e rije~i s kraja stiha ponavljaju na po-
~etku idu}eg stiha. Npr. Vinograd je moj
svenuo, neveseo / Neveseo, i ja venem. (Dra-
gutin Tadijanovi} Tu‘balica za vinogra-
dom).
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ANAFORA
(gr~. anaphora — uzdizanje; ponavljanje)
Pjesni~ka figura ponavljanja rije~i ili izra-

za na po~etku stihova. Na trgu svetoga
Marka sablasni napjev se poje. / Na trgu
svetoga Marka se lu|a~ke furije gone. / Na
trgu svetoga Marka mrtvih ple{u kolone. /
Na trgu svetoga Marka gasnu hrvatske
boje. (Miroslav Krle‘a Na trgu svetoga
Marka). Naziv se rabi i u lingvistici, gdje
ozna-~uje proces ili rezultat upu}ivanja jed-
ne jezi~ne jedinice na neku prethodno izra-
‘enu jedinicu ili zna~enje. Primjerice u re-
~enici: On je to tako u~inio., svaka se rije~
mo“e razumijeti jedino ako se pove“e sonim
{to je bilo prije toga re~eno. U tom smislu
anafori~ni odnosi va“ni su i za razumijeva-
nje cjelovitosti teksta, {to ima posljedice i
za knji‘evnoteorijsko shva}anje pojmova
diskurza i teksta.

ANAGRAM

(gr~. anagramma — obratno pisanje)
Vrsta je zagonetke (hrvatski se naziva
»premetaljka«), a u knji“evnosti se rabi i
kao figura, omiljela u epohi baroka, kojoj se
~esto pripisivalo neko dublje misti~no ili
alegorijsko zna~enje. Postupak su knji“ev-
nici ~esto koristili u izboru sinonima: A. V.
Rastev~i} — Ante Star~evi}.

ANAKREONTIKA

(lat. anacreonticus)

Vrsta kra}ih lirskih pjesama vedrog raspo-
lo“enja, posve}enih slavljenju ljubavi, vina,
prijateljstva i radosti “ivota. Naziv je izve-
den od lat. anacreonticus, prema imenu
gr~kog pjesnika Anakreonta (6. st. pr. Kr.),
kojega tradcija dr*i utemeljiteljem takvoga
pjesni{tva. Glasovita zbirka Anakreontika
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(Anacreontea) koja sadr‘i 62 pjesme na
gr~kom jeziku u Anakreontovu stilu (pje-
sme su sastavljene izme|u 1. st. pr. Kr. i 6.
st.) utjecala je, osobito u renesansi, na pjes-
ni{tvo mnogih europskih knji“evnosti, pa i
hrvatske.

ANAKRONIZAM

(gr~. @nakronismds — premje{tanje u vre-
menu)

Postavljanje nekog doga]aja, osobe, prizo-
ra, jezi~nog izraza ili bilo ~ega drugoga u
vrijeme kada nisu bili mogu}i. U knji“ev-
nosti se smatra pogre{kom, ali i mogu}om
figurom kada se namjerno “eli izazvati ne-
sklad izme | u knji“evnog opisa i povijesnih
okolnosti, ~ime se upozorava bilo na slobo-
du u knji“evnim postupcima, bilo da se na-
mjerno izaziva komi~ne dojmove.

ANAKRUZA

(gr~. anakrousis — potiskivanje; uzmah)
Naziv za jedan ili vi{e nenagla{enih slogo-
va do prve teze (dugog sloga) u anti~kom,
ili prvog naglaska u akcenatskom stihu, od
kojeg se onda broje stope ili taktovi. U hr-
vatskoj versifikaciji uobi~ajen je i naziv uz-
mah, ponekad se rabi i predudar, a nerijet-
ko i njema~ki termin Auftakt.

ANALIZA

(gr~. andlysis — rastavljanje, lu~enje)

U znanosti 0 knji“evnosti ra{~lamba neke
knji“evne tvorevine koja se mo“e shvatiti
kao cjelina (naj~e{}e pojedinog djela, ali i
opusa, “‘anra, paiknji“evnog razdoblja) na
sastavne dijelove, s namjerom da se utvrdi
kako i za{to se oni rabe, kakvi su njihovi
me | usobni odnosi i na koji se na~in uklapa-
ju u cjelinu. Kako ne postoji jedinstveno i
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usugla{eno stajali{te o bitnim, kona~nim i
nedjeljivim dijelovima, knji‘evnoteorijska
analiza provodi se prema pretpostavkama
0 prirodi knji“evnosti i 0 bitnim razinama
na kojima valja poduzeti ra{~lanjivanje. U
tradiciji stare retorike analiza se tako pro-
vodila prema uzornim rodovima, stilovi-
ma, kompoziciji i figurama, a novija stilisti-
ka dr*i klju~nom razinu stila, pa u slo“e-
nim odnosima s lingvistikom razvija anali-
zu teksta. Pozitivizam se opet orijentirao
prema mimeti~koj teoriji umjetnosti, pa su
u analizi kao klju~ni elementi shva}eni mo-
tivi, fabula, pripovjeda~ i likovi. Formali-
zam i kasniji strukturalizam nagla{avali
su va“nost knji“evnog oblikovanja, pa su u
sredi{te zanimanja analize uvedeni pojmo-
vi plana izraza i plana sadr‘aja, kao i ~itav
niz novih pojmovnih razlika preuzetih iz
strukturalne lingvistike, kao jezik i govor,
paradigma i sintagma, ozna-~itelj i ozna~e-
no, dijakronija i sinkronija. Razvijeni su
tako slo“eni pojmovni sustavi kojima se
otvaraju razli~ite mogu}nosti u analizi,
prilago]ene bilo nekim knji‘evnim vrsta-
ma (poput naratolo{ke analize pripovjed-
nih tekstova), bilo “anrovima (analize baj-
ke ili mitova), bilo, pak, osobitim oblikov-
nim svojstvima nekih tipova knji‘evnosti
(analiza stiha).

ANDERSEN, HANS CHRISTIAN
(1805-1875)

Danski knji‘evnik koji je svjetsku slavu
stekao bajkama. Podrijetlom iz siroma{ne
porodice, studirao je uz pomo} pokrovitelja
u Kopenhagenu, a pisao je pjesme, drame,
komedije i tekstove za opere i operete. U
domovini se proslavio autobiografskim ro-
manima, od kojih se najboljim smatra Im-
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provizator (Improvisatoren), kao i pri~ama
i putopisima u kojima opisuje svagda{nji
“ivot i sudbine umjetnika, uglavhom u sti-
lu realisti~kog pripovijedanja. Trajnu je
svjetsku popularnost stekao bajkama i pri-
~ama za djecu, koje su skupljene u dvije
zbirke: Bajke kazivane djeci (Eventyr, for-
talte for bern) i Nove bajke i pri~e (Nye
eventyr og historier). Te bajke povezuje s
usmenim bajkama jedino pripovijedanje u
kojem nema razlike izme|u maf{te i zbilje,
pa su ~udesni, legendarni i mitski likovi i
doga]aji podjednako mogu}i kao i stvar-
nost svagda{njeg “ivota. U njima nema po-
navljanja tipi~nih motiva i ustaljene kom-
pozicije, pa ~ak niti sretnih zavr{etaka, ali
uspijevaju o~uvati odre|enu dje~ju per-
spektivu jer se oslanjaju na prevlast osje}aj-
nosti, dje~ja o~ekivanja i strahove, kao i
svjesno, ali i podsvjesno razumijevanje od-
nosa u porodici i problema odrastanja. Za-
hvaljuju}i izvrsno izabranim temama, jed-
nostavnu i razumljivu izlaganju i prisnosti
koja lako pobu]uje suosje}anje, mnoge od
njegovih 156 bajki, kao ona o ru“nom pa-e-
tu, o djevoj~ici sa {ibicama, o kositrenom
vojniku ili o snje“noj kraljici, postale su go-
tovo uzorcima posebnog “anra umjetni~ke
bajke.

ANDRI], IVO

(1892-1975)

Hrvatski, srpski i bosanski pjesnik, nove-
list, romanopisac i esejist, dobitnik Nobelo-
ve nagrade 1961. Ro|en u Travniku, slavi-
stiku, filozofiju i povijest studirao je u Za-
grebu, Be~u, Krakovu i Grazu, gdje je i dok-
torirao povijesne znanosti. Krajem Prvoga
svjetskog rata bio je u zatvoru i internaciji
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zbog politi~kog djelovanja, a za Kraljevine
Jugoslavije obavljao je diplomatske du‘no-
sti u mnogim europskim zemljama. Od
1941. “ivio je i radio u Beogradu kao profe-
sionalni knji“evnik. Knji“evni je rad zapo-
~e0 pjesmama koje je objavljivao u hrvat-
skim ~asopisima, a objavio je i dvije zbirke
refleksivne lirske proze, Ex ponto i Nemiri.
Nakon 1920. objavljivao je u Beogradu,
najprije ijekavicom a zatim ekavicom, pri-
povijetke uglavnom s tematikom iz pro{lo-
sti Bosne (Put Alije \erzeleza, Pripovetke).
Vrhunac njegova knji‘evna stvarala{tva
prema op}em mi{ljenju ~ine opse“ni roma-
ni Travni~ka kronika i Na Drini }uprija,
kratak roman Prokleta avlija i nedovr{eni
Omer—pa{a Latas. U sredi{tu su zanima-
njatih romanasusreti, pro“imanjaisukobi
kultura na podru~ju Bosne i Hercegovine.
Prema “anrovskim obilje“jima najbli“e su
povijesnim romanima, a na~ela integracije
redovno su prostorno odrediva (Travnik,
most na Drini, turski zatvor), tako da u ne-
koj mjeri podsje}aju i na stilizirane i origi-
nalno dotjerane franjeva~ke kronike. Pri-
povijedanje uglavnom slijedi kronologiju,
izbor je va“nih doga|aja uvjetovan isklju~i-
vo umjetni~kom namjerom, likovi se ocrta-
vaju na pozadini doga]aja, a izlaganje je
protkano pripovjeda~evim komentarima,
naj~e{}e razmi{ljanjima o smislu povije-
snih doga]aja i u njih upletenih ljudskih
sudbina. Va“nu ulogu imaisimbolika (npr.
most na Drini koji bi trebao povezivati civi-
lizacije). Tehnika uglavnom slijedi uzore
realisti~ke proze, no roman iz gradske sre-
dine Gospo| ica, kritika uglavnom dr*i ma-
nje uspjelim. Pisao je i uspjele eseje o ista-
knutim li~nostima hrvatske, srpske i svjet-
ske povijesti, 0 knji“evnosti i umjetnosti te
o umije}u pripovijedanja, u kojima tako|er
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dominiraju problemi povijesti, mita i usu-
da.

ANEGDOTA

(gr~. anékdoton — neizdano, neobjavljeno;
mn. anékdota — neobjavljena djela)
Kratka, sa“eta, duhovitai naj~e{}e zajedlji-
va pri~a 0 nekoj osobi ili doga]aju. Naziv je
prvobitno ozna~avao djelo koje jo{ nije
objavljeno, a kasnije svaki spis koji nije ti-
skan. Tek kad je bizantijski povjesni~ar i
pisac Prokopije (6. st.) u spisu Tajna povi-
jest (Anékdota) opisao skandale na dvoru
cara Justinijana (527-565), naziv po~inje
ozna~avati zasebnu knji‘evnu vrstu koja
se mo“e prepoznati ve} u usmenoj, ali se ra-
zvila tek u pisanoj knji“evnosti. Karakteri-
zira je nagla{ena, ~esto karikirana karak-
terizacija nekog lika, naj~e{}e osobe pozna-
te iz povijesti ili iz suvremenoga javnog “i-
vota, sa‘eto ocrtavanje trenutka i sredine,
a ~esto i duhovita poenta.

ANTI™KI ROMAN
Du*“aproznavrstakasne antike, uglavnom
linearne fabule s mno{tvom umetnutih
epizoda, sa zapletom koji u pravilu nastaje
nasilnim razdvajanjem dvoje zaljubljenih,
a razrije{ava se kad se oni kona~no sasta-
nu. Razvija se tijekom razdoblja helenizma
(otuda i ~esti naziv helenisti~ki ljubavni ro-
man), a najva‘nijim se predstavnicima
smatraju Hariton (1. st. pr. Kr./ 1. st.), Gaj
Petronije Arbiter (1. st.), Longo (2. st.) i
Lucije Apulej (2. st.). Anti~ka poetika nije
ga drala cijenjenom knji“evnom vrstom,
ali se danas smatra bilo prete~om bilo po-
~etkom novovjekovnog romana, a prema
nekim mi{ljenjima i svojevrsnim po~etkom
trivijalne knji“evnosti.



ANTIKA

ANTIGONA

(Antigonz)

Tragedija gr~kog knji‘evnika Sofokla,
izvedena prvi putoko 442. pr. Kr. Radnjaje
zasnovana na mitovima o sudbini Edipova
roda, a obrauje temeljni zaplet kada Edi-
pova k}i Antigona, unato~ izravnoj zapovi-
jedi Kreonta, vladara Tebe, pokapa brata
Polinika koji je u sukobu s bratom Eteo-
klom i ujakom Kreontom poku{ao zauzeti
Tebu, pri ~emu je ubijen. Kreont ne “eli
prek{iti vlastitu zapovijed jer vjeruje da je
u bitnom interesu drfave da Antigona
bude “iva zazidana u grobnicu. Prorok Ti-
rezija, me|utim, tvrdi kako bogovi to ne
odobravaju, pa Kreont nalo‘i otvaranje
grobnice, ali kad se Antigona ve} bila obje-
sila. Kreontov sin Hemon, kojemu je ona
bila zaru~nica, tada se ubije, a ubije se i
Kreontova “ena Euridika kada ~uje za udes
sina i njegove zaru-~nice. Takav je zaplet
oblikovan izuzetnom vje{tinom, a napetost
je dijalozima poja~ana do kona~ne suprot-
nosti izme|u dosljednosti Kreonta kao po-
liti~kog vladara i Antigonina uvjerenja da
ljubav i po{tivanje tradicije ~ine najvi{e vri-
jednosti. U neminovnom sukobu ova dva
na~ela izvrsno se ocrtavaju i karakterne
osobine likova, pa je mitska pri~a samo te-
melj i svojevrsna pozadina Sofoklova dra-
matur{kog umije}a. Antigona se dr‘i vr-
hunskim ostvarenjem svjetske knji“evno-
sti,aova“nostiizna~enju njezine tematike
govore i brojne, ~esto razli~ite interpretaci-
je, kaoidrame koje su je prera]ivaleiprila-
gojavale drugim vremenima, od kojih je
izuzetno vrijednaistoimena drama francu-
skoga knji‘evnika J. Anouilha, izvedena
1944., koja radnju smje{ta u okvire okupi-
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rane Francuske u doba Drugoga svjetskog
rata.

ANTIKA

(lat. antiquus — star, starinski, drevni)
Prva i u mnogo~emu temeljna epoha povi-
jesti europske knji“evnosti. Obi~no se dr‘i
datraje otprilike od 8. st. pr. Kr. do kraja 5.
st. Uklju-~uje dvije velike razvijene i razno-
like knji“evnosti, gr~ku i rimsku, od kojih
svaka ima vlastitu bogatu povijest, pa se
op}e osobine mogu razabrati jedino u odno-
su prema srednjem vijeku ili knji“evnosti
drugih kulturnih krugova. U cjelini je
odre]uje utemeljenje razlika izme|u knji-
“‘evnosti, religije i filozofije, odnosno zna-
nosti, zasnivanje do danas najpoznatijih
knji“evnih vrsta, kao {to su ep, lirika, tra-
gedija, komedija, historiografija i govor-
ni{tvo, zatim samosvijest o knji‘evnom
oblikovanju koja je dovela do razra]enih
teorija 0 knji“evnosti, te naglasak na estet-
sku dimenziju kakva je dovela do suvreme-
nog pojma umjetni~ke knji“evnosti. Poje-
dina ostvarenja ne samo da i danas izaziva-
juzanimanje i divljenje ~itatelja, nego su ti-
jekom cjelokupne povijesti knji“evnosti ~e-
sto va“ila i kao neprema{eni uzori. U lirici
to je pjesni{tvo Alkeja (6. st. pr. Kr.), Sapfe,
Anakreonta (6. st. pr. Kr.), Pindara, Gaja
Valerija Katula (84-54. pr. Kr.) i K. Horaci-
jaFlaka, u epici gr~ki epovi Homera i Hesi-
oda, i rimski VergilijaMaronai Ovidija Na-
zona, u tragediji to su djela Eshila, Sofokla
i Euripida, a u komediji Aristofana i Ri-
mljanina Plauta. Tome treba pribrojiti filo-
zofska djela Platona i Aristotela, govor-
ni{tvo Demostena (384-322. pr. Kr.) i Ri-
mljanina Cicerona, te historiografiju
gr~kog povjesni~ara Herodota (oko
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484-424 pr. Kr.). Djela ovih i mnogih dru-
gih anti~kih autora uvelike su odredila
pravac razvoja svih europskih knji“evno-
sti, prije svega humanisti~kom orijentaci-
jom — premda ~esto i duboko religiozna, u
sredi{tu im je zanimanja ljudska sudbina
—racionalno{}u i logi~no{}u u izvedbi, psi-
holo{kom motivacijom likova te usavr{e-
nim i njegovanim stilom kakav u raznoli-
kosti uvijek ostaje primjeren tematici i
izno{enju bitnih op}eljudskih problema,
zapa“‘anja, dojmova i osje}aja.

ANTIKLIMAKS

(gr~. anti — protiv + klkmaks — stube, uz-
dizanje)

Pjesni~ka figura, podvrsta gradacije, su-
protna klimaksu, koja nastaje kada se rije-
~i, re~enice ili predod“be ni‘u po smislu
srodnihizrazasilaznim redom, od najja~ih,
najve}ih i najslo“enijih do najslabijih, naj-
manjih i najjednostavnijih. Npr. Crte licu
kroti, tje{i, bla‘i (lvan Ma‘urani} Smrt
Smail-age engi}a).

ANTITEATAR

(gr~. anti — protiv + théatron —gledali{te,
glumi{te, kazali{te)

Naziv tipa drame i kazali{ta u epohi mo-
dernizma, o{tro suprotstavljen tradiciji i
vezan s avangardom. U istom zna~enju
rabe se i nazivi antidrama, kazali{te apsur-
daidramaapsurda. Glavni su predstavni-
ci S. Beckett, E. lonesco i Arthur Adamov
(1908-1970), u ~ijim djelima najvi{e dolazi
do izra‘aja napu{tanje na-ela zavr{ene
radnje i smislenog govora te razaranje lika
kao nositelja odre|enih stalnih eti~kih ili
psiholo{kih osobina. Oslanja se i na tradici-
je izvaneuropskoga kazali{ta, nagla{avaju-
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}i vrijednost igre i gesta, prepoznatljivost
odre]enih tipova ljudi i izravnu, naj~e{}e
podsvjesnu, komunikaciju s gledateljima.

ANTITEZA

(gr~. antithesis — opreka)

Govorni~ka i pjesni~ka figura, prema ne-
kim teoreti~arima podvrsta poredbe, koja
se temelji na suprotstavljanju dviju ili vi{e
rije~i, pojmova ili predod*“bi, posve suprot-
na ili barem jasno razli~ita zna~enja. U {i-
rem smislu naziv se rabi i u logici, a u ne-
kim filozofskim sustavima, npr. Hegelo-
vom, ozna-~uje i bitnu etapu logi~kog ra-
zvitka Kkoji se razvija od teze, preko antite-
ze do sinteze. Pojam je va“an i u struktu-
ralnoj lingvistici, u kojoj se antiteti~nost
dr“i temeljnim na~elom izra“ajne mo}i je-
zika: rije~i imaju zna-~enja isklju~ivo zato
jer se mogu suprotstaviti drugim rije~ima.
U knji‘evnosti ponekad sa‘eto izra“ava
{iri smisao: Tijesan mi bija{e vijek, velebna
bje{e mi du{a (Janko Poli} Kamov Ledeni
blud). U usmenim pjesmama slavenskih
naroda ~esta je i posebna vrsta antiteze na-
zvana slavenska antiteza, koja se sastoji od
pitanja, nijekanja i kona~nog odgovora.
Npr. [to se bili u gori zelenoj? / al su snizi,
al su labutovi? / da su snizi, ve} bi okopnili,
/ labutovi ve} bi poletili: / ni su snizi, nit su
labutovi, / nego ~ator age Asan-age. (Asa-
naginica).

ANTOLOGIJA

(gr~.anthologia— branje cvije}a; izbor pje-
sama, izreka ili proznih tekstova; od gr-~.
anthos — cvijet + légein — brati)

Zbirka knji“evnih djela, ili odlomaka oda-
branih prema nekom kriteriju, naj~e{}e



APOLLINAIRE, GUILLAUME

prema umjetni~koj vrijednosti ili pripad-
nosti nekoj knji‘evnoj vrsti. Prire|uje se
obi~no kako bi se sabrala dostignu}a u ne-
kom razdoblju, u nekoj knji“evnosti, knji-
“‘evnoj vrsti, ili, pak, da se ~itatelji upozna-
ju s tekstovima zna~ajnim za neko po-
dru-~je.

Izbor je uvijek odre]en shva}anjima, uku-
som ili nekom posebnom namjerom prire-
|iva~a. Prvu je sa~uvanu antologiju sa-
stavio Meleagar iz Gadare (2/1. st. pr. Kr.),
a kasnije, osobito od renesanse, mnoge su
antologije va“ne jer donose tekstove izgu-
bljenih rukopisa i upozoravaju na ukus sa-
stavlja~a i njegova vremena. Tako je, pri-
mjerice, Ranjinin zbornik izuzetno va“na
antologija za poznavanje i prou~avanje
rane hrvatske knji“evnosti.

APOKALIPSA

(gr~. apokalypsis — otkrivenje)

Posljednja knjiga Biblije kojom zavr{ava
Novi Zavjet, pripisana Sv. Ivanu, apostolu i
evan|elistu. Slikovitim jezikom, uz brojne
alegorije, opisuje smak svijeta, u“asavaju-
}a zbivanja koja tome prethode i zavr{nu
borbu Krista sa Sotonom. Naziv se prema
tom uzorku rabi i za knji“evnu vrstu koja
ima dugu tradiciju u perzijskoj, staro“idov-
skoj i islamskoj knji“evnosti, a nastavlja se
u srednjem vijeku sve do najnovijeg vreme-
na, kada uglavnom napu{ta sakralni i pro-
ro~ki karakter prelaze}i u fantasti~nu knji-
‘evnost. Pridjev apokalipti~ki tako se da-
nas naj~e{}e rabi za opis nagla{eno u“asa-
vaju}ih obrada na temu svr{etka svijeta i
povijesti, pa i odre]enog, tomu primjere-
nog stila.
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APOKRIF

(gr~. apdkryphos — tajan, skriven)

Spis pisan stilom bliskim biblijskom, ali
neuvr{ten u kanon svetih tekstova. To su
naj~e{}e pro{irene, na druk~iji na~in obra-
|ene i ~esto iskrivljene verzije kanonskih
spisa, a ponekad su i slobodnije, gotovo ro-
mansirane obrade biblijskih motiva, temai
likova. Crkva ih je zabranjivala, ali su zbog
nagla{enih fabularnih elemenata i razum-
ljivog pripovijedanja u puku bili omiljeli, a
~esto su prelazili i u legende. Naj~e{}e ob-
rajuju Isusovo djetinjstvo, Marijin “ivot,
Isusov silazak u podzemlje te “ivote apo-
stola i svetaca. Igraju va“nu ulogu u svim
srednjovjekovnim knji“evnostima, pa tako
i u hrvatskoj, gdje ~ine i neke od najstarijih
poznatih spisa u kojima se mo“e razabrati i
knji“evnoumjetni~ka dimenzija.

APOLLINAIRE, GUILLAUME

(pravim imenom Wilhelm Apollinaris de
Kostrowitzky)

(1880-1918)

Francuski pjesnik, romanopisac i kriti~ar.
Sin talijanskoga ~asnika i poljske plemki-
nje, “ivio je kao profesionalni knji“evnik u
Parizu, a umro od posljedica ranjavanja u
Prvome svjetskom ratu. Pisao je likovne
kritike, npr. Slikari kubisti (Les Peintres
cubistes), novele, npr. zbirka Umoreni pje-
snik (Le Poéte assassing), drame, npr. Tire-
zijeve sise (Les mamelles de Tirésias) te
kratke romane i poetsku prozu, npr. "a-
robnjak koji propada (L’Enchanteur pour-
rissant). Svjetsku je slavu stekao kao pje-
shik, zbirkama Alkohol (Alcools) i Kaligra-
mi (Calligrammes). Smatra se prete~om,
paiza~etnikom nadrealizma, kojega su ne-
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{to kasnije kao knji“evni pravac zasnovali
njegovi prijatelji i istomi{ljenici. Njegovo
pjesni{tvo ozna~ava raskid sa simboliz-
mom, a ujedno je i prekretnica od razdoblja
esteticizma prema razdoblju avangarde.
Zalagao se za nesputanost stvarala~ke slo-
bode, pa je uveo ~itav niz inovatorskih po-
stupaka u poeziju: ukinuo je interpunkciju,
unosio likovne elemente u tipografski oblik
pjesama, sastavljao pjesme od ulomaka
svagda{njih razgovora i po uzoru na kubi-
sti~ko slikarstvo poku{avaoi u lirici obliko-
vati neke temeljne geometrijske strukture.
Pri tome ipak nije, poput kasnijih avangar-
dista, potpuno osporavao tradiciju nego je
elemente Klasi~nog lirizma, mitologije i
srednjovjekovne lirike uspijevao povezati s
osje}ajno{}u svojstvenu modernoj civiliza-
ciji, pa je i sklonost prema iracionalnom,
mistici i podsvjesnim poticajima povezao u
neponovljiv pjesni~ki izraz. Utjecao je time
ne samo na francusku nego na cjelokupnu
europsku liriku epohe moderne, a njegov
odnos prema tradiciji ima i dosta postmo-
dernih osobina.

APOSTROFA

(gr~. apostrophi — odvra}anje)

U staroj retorici figura kojom se govornik
odvra}a od nazo~nih slu{atelja i obra}a se
odsutnim osobama, mrtvim ili fiktivnim,
predmetima, prirodnim pojavama ili ap-
straktnim pojmovima. U nekim novijim te-
orijama knji“evnosti tuma-~i se kao svojevr-
sno prekora~enje dva svijeta, svijeta osoba i
svijeta stvari, stvarnih i fiktivnih osoba, te
apstraktnih pojmova i konkretnih ljudi, pa
sedr*i jednom od bitnih osobina, osobito li-
rike ili ~ak knji“evnosti u cjelini.
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APSURD

(lat. absurdus — koji zvu~i neskladno, be-
smisleno; sr. rod. absurdum — besmislica)
Naziv kojim egzistencijalizam u filozofiji i
knji‘evnosti ozna~uje temeljni, nerje{ivi
nesklad i sukob izme]u ~ovjeka kao svje-
snog bi}a i njemu neobja{njivog i neshvat-
ljivog svijeta. U {iru uporabu uveo ga je A.
Camus u eseju Mit o Sizifu (Le Mythe de
Sisyphe), u kojem ga shva}a kao svijest o
nesavladivom raskoraku izme|u ljudske
potrebe za smislom i stvarne besmislenosti
“ivota i svijeta. Anti~kog Sizifa, u Hadu
osujenog da na brdo gura kamen koji se
uvijek nanovno strovaljuje u podno‘je,
u~inio je tako simbolom ljudske sudbine.
Takvu spoznaju, me]utim, Camus ne dr‘i
razlogom bezna]a — kako je ona ponekad
u popularnom egzistencijalizmu tuma-~ena
— nego uvjetom humanisti~ke etike koja
odbacuje svaki transcendentni smisao, ali
je zato u njoj o~uvan prkos, pobuna, pa ~ak
i uzvi{enost.

APULEJ, LUCIJE

(Lucius Apuleius, 2. st.)

Rimski romanopisac, pjesnik i filozof. Ro-
dom iz Numidije u sjevernoj Africi, pisao je
gr~kim i latinskim jezikom, a slavu je ste-
kao romanom Pretvorbe (Metamorphoses),
kasnije nazvanim Zlatni magarac (Asinus
aureus), a koji je slobodna prerada nekoga
nepoznata gr~kog djela. Roman pripovije-
da o raskala{enom mladi}u Luciju kojega
je slu{kinja ~arobnice pogre{kom pretvori-
la u magarca, da bi ga nakon mukotrpnih
do“ivljaja u magare}em obliku boginja Izi-
da ponovno pretvorila u ~ovjeka. Fabula se,
me | utim, ne razvija u kontinuiranoj nara-
ciji, nego je prekidaju mnoge umetnute sa-
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mostalne novele, koje Lucije slu{a kao ma-
garac, a od kojih je najglasovitija bajkovita
pri~a 0 Amoru i Psihi, koja zauzima gotovo
tre}inu cjelokupna djela. Zbog takve kom-
pozicije roman nije nalik romanima od re-
nesanse do modernizma, ali ima mnoge
osobine koje ga povezuju s modernom, pa
~ak i postmodernom knji“evnosti. U njemu
se, naime, preple}u fantastika i zbilja s
izrazitom simbolikom, slavljenjem kulta
boginje Izide, i sklonosti prema erotici i na-
gla{enim satiri~kim elementima. Raznoli-
ke umetnute pri~e i bajke daju pri tome jak
dojam za~udnosti, a svojevrsni moralizam
pri~e o patnjama koje valja pro}i da bi se
do{lo do ponovnog ro]enja podsje}a na mi-
tove inicijacije, ali i na problematiku odra-
stanja kakva danas zanima osobito psiho-
analizu.

ARALICA, IVAN

(1930)

Hrvatski romanopisac, novelist i esgjist.
RoJen u Promini kod Knina, radio je kao
u~itelj, aod 1961., nakon zavr{enog studija
Slavistike na Filozofskom fakultetu u Za-
dru, kao direktor U~iteljske {kole, te Peda-
go{ke gimnazije u Zadru, gdje je od 1972.
profesor. Nakon 1990. uklju~io se u politi-
ku i obavljao visoke du‘nosti (zastupnik i
potpredsjednik “upanijskog doma Hrvat-
skoga dr“avnog sabora). Od 1977. objavlji-
vao je pripovijetke i romane (Filip; Ima
netko siv i zelen) u tradiciji realisti~ke pro-
ze s dru{tvenom problematikom, a prema
mi{ljenju Kkritike zrela knji“evna ostvare-
nja posti“e najprije povijesnim romanima
Psi u trgovi{tu, Put bez sna, Du{e robova,
Graditelj svrati{ta i Konjanik, te pripovi-
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jetkama iz zbirke Opsjene paklenih crte‘a.
U romanima unekoliko obnavlja tradiciju
hrvatskoga povijesnog romana, s time {to
uvodi i novine kako na tematskom tako i na
oblikovnhom planu. U sredi{tu im je redov-
no problematika odnosa pojedinca i vlasti,
ali i sudbina obitelji, zajednica, pai naroda,
u povijesnim razdobljima te u susretima i
sukobima razli~itih kultura, ideologija i re-
ligija. Pripovijedanje pri tome ne slijedi
strogo ni kronologiju niti linearnu fabulu
— premda se ponekad oslanja na franje-
va~ke kronike i pu~ku predaju — nego se
~esto prekida digresijama, epizodama i ko-
mentarima sveznaju}eg pripovjeda~a koji
nerijetko zavr{avaju s osloncem na tradici-
onalne pu~ke oblike poput poslovica, bajki i
parabola. Dojam autenti~nosti posti‘e se
iscrpnim opisima obi~aja, obreda i povije-
snih doga]aja, zasnovanih na povijesnim
izvorima. Sli~nom knji‘evnom tehnikom
ra]eni su i kasniji romani koji se bave su-
vremenom, osobito za vrijeme socijalizma
pre{u}ivanom problematikom (Majka Ma-
rija, ~etverored), a time se uglavnom bave i
brojni eseji te osvrti s prete“no politi~kom,
ali i dru{tvenom te kulturolo{kom temati-
kom (Zadah ocvalog imperija, Sokak triju
ru‘a). U posljednje vrijeme objavio je neko-
liko tzv. romana s klju~em (Pu“, Ambra,
Fukara), koji su svojevrsni romansirani
politi~ki pamfleti.

ARHAIZAM

(gr~. arkhaismos — starinski stil)

Rije~, izrazili oblik koji pripada nekom sta-
rijem stupnju u razvitku jezika i knji“evno-
sti, pa se rabi u slu~ajevima konkretizacije
govora nekih likova ili za izazivanje poseb-
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nih dojmova. U staroj retorici dr“an je po-
gre{kom, no u novije vrijeme shva}a se kao
stilsko sredstvo koje o~uvanjem tradicije
mo*“e posti}i razliku prema obi~nom, svag-
da{njem govoru.

ARHETIP

(gr~. arkhétypon — pralik, model; od arkhi
— po-~etak + tEpos — udarac, lik, uzor)
Naziv u knji“evnoj kritici, preuzet iz anali-
ti~ke psihologije Carla Gustava Junga
(1875-1961), kojim se ozna~uje neka slika,
motiv ili lik u knji“evnosti, ~esto ponavljan
i variran u mitovima, vizijama, snovima i
svim umjetnostima. Jung je dr“ao da su ko-
rijeni arhetipova u kolektivnoj podsvijesti,
{to }e re}i da oni sadr‘e neka temeljna
iskustva cjelokupne ljudske rase, a javljaju
se u odre|enim prepoznatljivim oblicima,
podlo“nim neiscrpnim tuma~enjima. Odli-
kuje ih velika sugestivnost i kao da izaziva-
ju potrebu razja{njenja koje nikada nije ko-
na~no.

ARHETIPSKA KRITIKA

(engl. Archetypal literary criticism)

Naziv za tip knji“evne kritike koji se teme-
lji na pretpostavci da je prou~avanje arheti-
pova osnovica na kojoj se mo“e izgraditi
cjelokupna znanost o knji“evnosti. Najva“-
nijim se predstavnicima dr‘e Amy Maud
Bodkin (1875-1967) i Herman Northrop
Frye (1912-1991), a oni su izvore prou~a-
vanja arhetipova nalazili u mitologiji, pa se
za takav tip kritike rabi i naziv mitolo{ka
kritika. Temeljna je zamisao da se knji“ev-
nost mo“e znanstveno prou~avati tek ako
se uspostavi razlika izme|u temeljnog slo-
ja, kojeg ~ini mitologija i koji je prepoznat-
ljiv u spletovima arhetipova, te na~ina na
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koji se oni pojavljuju i variraju u knji“ev-
nim djelima. Knji“evnost tako u razvojnim
fazama zapravo uvijek s varijacijama po-
navlja ista temeljna iskustva “ivota i svije-
ta.

ARIOSTO, LUDOVICO

(1474-1533)

Talijanski pjesnik i dramati~ar. RoJen u
grofovskoj obitelji u Ferrari, studirao je
pravo, ali se zatim posvetio humanisti~kim
znanostima. Obavljao je mnoge politi~ke i
diplomatske du“nosti. Knji“evni rad otpo-
~e0 je na latinskom Pjesmama (Carmine),
ali je ubrzo pre{ao na talijanski jezik, pi{u-
}i liriku po uzoru na Petrarcu i rimsku
erotsku liriku. Napisao je pet komedija, od
kojih osobito one u prozi, Komedija o {kri-
nji (La Cassaria) i lzlo*eni (I Suppositi),
idu u najranije renesansne komedije s veli-
kim utjecajem na kasniji razvoj te dramske
vrste. Uspjele sumu pjesme i Satire, posla-
nice u tercinama rajene prema uzoru na
Horacija, u kojima je prisutna o{tra satira
0 “ivotu nadvorovima i ta{tinama tadanjih
humanista. Svjetsku je slavu stekao epom
Bijesni Orlando (Orlando furioso), koji na-
stavlja fabulu nedovr{enog epa Zaljubljeni
Orlando (Orlando innamorato) Mattea
Marie Boiarda (1441-1494). Ariostovim
umije}em Orlando postaje vrhunskim dje-
lom cjelokupne renesansne knji“evnosti. U
razgranatoj fabuli i brojnim epizodama, ep
opisuje borbu Saracena s vitezovima Karla
Velikoga, s prikrivenim aluzijama na pro-
dor Turaka u Europu, ali i stalno prisut-
nom ironijom koja se o~ituje i u opisu mah-
nitosti naslovnog junaka: on je poludio
zbog ljubavi prema isto~nja~koj princezi
Angeliki, a pamet mu je vra}ena na Mjese-
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cu, gdje se ~uva nasuprot ludosti koja je na
Zemlji. Zgode i likovi opisani su dotjeranim
stihovima, ~udesno i zbiljsko preple}e se u
lako}i neobvezuju}eg pripovijedanja, pa
srednjovjekovni, i kasnije barokni morali-
zam zamjenjuje razigrana svjetovnost. Ep
je tako svojevrsni uzorak novog “‘anra —
renesansnog epa.

ARISTOFAN

(Aristophants, oko 445-385. pr. Kr.)
Najglasovitiji gr~ki komediograf. @ivio je u
Ateni, gdje je obavljao i drfavne slu“be.
Pripisuje mu se autorstvo 44 komedije, od
kojih se sa~uvalo 11, a najpoznatije su
Oblaci (Nephélai), Ose (SphVkes), Mir
(Eirinz), Ptice (Ornithes), Lizistrata (Lysi-
stratz) i @abe (Batrakhoi). Sve obra]uju su-
vremenu tematiku, naj~e{}e tako da poput
utopije prikazuju neki fantasti~ni nacrt
dru{tvenog stanja, a satira pri tome ne {te-
di nikoga, izruguje se obi~ajima, navikama
i mi{ljenjima Atenjana, ali se uzdi‘e i do
kona~na komi~nog obrata u kojemu se s
odre|enog stajali{ta sve ljudske te“nje i svi
napori mogu ~initi smije{nima. Kompozici-
ja uglavnom odgovara onoj u tragedijama,
radnja se razvija uz napetost postignutu
stalnim dijalozima, a novinu ~ine dva po-
sebna dijela, parabaza, ulazna pjesma
kora, i agon, izlaganje dvojice protivnika,
od kojih jedan naj~e{}e zastupa stajali{te
autora. Komika se posti‘e kako op}im fan-
tasti~nim utopijskim prizorima tako i na-
glim izmjenama neo~ekivanih situacija,
osobito jezikom i stilom, komi~nim neolo-
gizmima, grotesknim nazivima, te izmje-
nama od lirskog zanosa do svagda{nje vul-
garnosti. O{trica satire nije uperena samo
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prema obi~nom puku nego i prema dr“av-
nicima, vojskovo |ama te pjesnicima, osobi-
to tragi~arima i filozofima. Izuzetno vlada-
nje kako scenom tako jezikom i stilom Ari-
stofana ~ini jednim od neprema{enih uzo-
ra komedije u cjelokupnoj povijesti knji“ev-
nosti.

ARISTOTEL
(AristotélZs, 384-322. pr. Kr.)

Gr-~ki filozof i znanstvenik. Ro|en u Stagi-
ri, bio je 20 godina Platonov u~enik, poslije
u~itelj Aleksandra Makedonskoga, a na-
kon povratka u Atenu osnovao je vlastitu
filozofsku {kolu. Kao jedan od najve}ih mi-
slilaca antike u svojim djelima obuhvatio je
gotovo sve znanje tadanjeg vremena i uve-
like usmijerio razvoj europske filozofije i
znanosti. Za razliku od Platona razvio je
slo“eno u~enje koje je razli~to tuma-~eno,
od srednjovjekovne teologije do modernih
filozofskih sustava, redovito s iznimnim
uva“avanjem. Od mnogobrojih djela za fi-
lozofiju klju~na su ona o logici (Organon) i,
osobito, Metafizika (Ta meta ta phyisika),
kojaizla e op}ana~elasvijetai “ivota. Pre-
ma Metafizici nazvana je cijela filozofska
disciplina, a u novije vrijeme i odre | eni na-
~in mi{ljena i shva}anja svijeta. Za znanost
0 knji‘evnosti bitna su djela Retorika
(RhZtorika), koja je bila temeljni priru~nik
tijekom cijele povijesti europske retorike, i
osobito Poetika (Peri poiZtikVs), koja nije
sa~uvana u cjelini, ali je najutjecajniji spis
u europskoj teoriji knji‘evnosti od rene-
sanse do danas, tako da neki teoreti~ari
dr“e kako je cjelokupno shva}anje knji“ev-
nosti u europskoj kulturi velikim dijelom
njime upravljano. U Poetici je obja{njeno
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op}e odre]enje knji‘evnosti kao opona{a-
nja (mimZsis), razra|ena je teorija klasifi-
kacije knji‘evnosti te opis i analiza epa i
tragedije, dok je dio posve}en komediji iz-
gubljen. Temeljno obja{njenje prirode knji-
“evnosti, pojmovi i karakterizacije knji“ev-
nih vrsta razli~ito su tuma-~eni, no okvirni
pravac njegova razmi{ljanja rijetko je do-
vo|en u sumnju.

ARKADIJA

(Arkadia)

Pokrajina u Gr~koj, u srednjem dijelu polu-
otoka Peloponeza, koja je u europskoj knji-
‘evnosti postala simbolom mirnog, idi-
li~nog, pa i idealnog “ivota u prirodi. Kako
je opis Kkrajolika i “ivota povezan s mani-
rom prikazivanja pastira, pastirica i njiho-
vih zgoda i razgovora postao temom mno-
gih i raznovrsnih knji‘evnih djela, nazi-
vom arkadijska knji“evnost ~esto se ozna-
~uju knji“evne vrste poput idile, pastorale i
bukolike.

ARTAUD, ANTONIN

(pravim imenom Antoine Marie Joseph
Artaud)

(1896-1948)

Francuski pjesnik i kazali{ni teoreti~ar.
Bio je sljedbenik nadrealizma i u tom duhu
napisao je zbirku Pup~ana vrpca limba
(L’Ombilic des limbes), a u povijest svjet-
ske knji“evnosti ulazi uglavnom kao autor
ideja o kazali{tu izlo“enih u djelu Kazali{te
i njegov dvojnik (Le théatre et son double),
u kojem se zala“e za tzv. kazali{te okrutno-
sti. Takvo bi kazali{te osporilo temeljna
na~ela europskoga kazali{ta, osobito natu-
ralizma, zahtijevaju}i povratak mitu i ma-
giji, pri ~emu bi sugestivni govor tijela i po-
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kreta mogao ako ve} i ne sasvim zamijeniti
izgovorene rije~iilisl., aono uz govor dove-
sti do kona~nog umjetni~kog ostvarenja, te
bi kazali{te tako odigralo va‘nu ulogu u
cjelokupnoj kulturi. Te su ideje znatno
utjecale na teoriju i praksu kazali{ta tije-
kom cijele epohe modernizma.

ARTES LIBERALES

(lat. slobodne vje{tine ili nauke)

Umije}a koja u kasnoj antici i u srednjem
vijeku ~ine temelj odgojno-obrazovnog su-
stava. Pridjev slobodne dobile su jer su se
njima mogli baviti samo slobodni ljudi.
Srednjovjekovni {kolski sustav naj~e{}e ih
je priznavao sedam — otuda i glasovita for-
mula septem artes liberales (sedam slobod-
nih umije}a) — razvrstav{i ih u ne{to po-
put ni‘eg te~aja, trivij (gramatika, retori-
ka, dijalektika) te vi{eg te~aja, kvadrivij
(aritmetika, geometrija, astronomija, teo-
rijaglazbe). Ti nazivi ne odgovaraju onome
{to se njima danas ozna~uje, jer se i pojam
umjetnosti, kao i pojam znanosti i znan-
stvene discipline uvelike promijenio.

ARTIZAM

(lat. ars — umjetnost)

Op}i naziv nagla{ene te“nje za virtuoznom
uporabom osobito formalnih sredstava
izraza u umjetnosti. Pripisuje se naj~e{}e
knji‘evnim i umjetni~kim pravcima Koji
nisu bili skloni mimeti~kim teorijama um-
jetnosti, pridaju}i isklju~ivu vrijednost do-
tjerano stiliziranom, pa ponekad i nagla{e-
no umjetnom izrazu, poput gongorizma u
baroku ili tzv. larpurlartizma krajem 19. i
po~etkom 20. st. Naziv se ponekad, bez
pravog opravadanja, rabi i kao oznaka za
pretierano uva“‘avanje formalnih i teh-
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ni~kih sredstava izraza kojima se redovito
prikriva nedostatak invencije i originalno-
sti.

ASANAGINICA

Hrvatska i bosanska usmena balada. Prvi
put objavljena je u djelu Alberta Fortisa
(1741-1803), Put po Dalmaciji (Viaggio in
Dalmazia, 1774), na hrvatskom jeziku (Xa-
lostna pjesanza plemenite Asan—-Aghinize)
i utalijanskom prijevodu. Ispjevanaje u de-
setercima (92 desetera~ka stiha), a opisuje
kako je Asanaga te{ko ranjen u boju, kako
“eli da ga supruga posjeti na bojnom polju,
no ona, premda ljubi mu*“a, to ne ~ini jer se
boji prekr{iti obi~aj. Razlju}en Asanaga ra-
skida brak i vra}a je bra}i, koja je protiv
njezine volje udaju za imotskoga kadiju.
Kada je vode u svatove ona dariva vlastitu
djecu, no Asanaga ih bijesan poziva nazad,
govore}i da ih majka ne “eli, nakon ~ega
njoj od “alosti pukne srce. Radnja je ispri-
~ana sa“eto s mnogim za usmenu poeziju
uobi~ajenim figurama, a razvija se dram-
skom napeto{}u od ekspozicije i zapleta do
tragi~nog raspleta. Likovi su ocrtani u izu-
zetnim situacijama, u kojima se preple}u
suspregnuti jaki osje}aji, kako ljubav, po-
nos, stid i ljubomora, tako i sudbinsko
odre]enje pojedinca koji se ne mo“e oteti
dru{tvenim konvencijama. Stalni je ton
izlaganja pro“et dojmom sudbinske nesre-
}e kojase ne mo“eizbje}i. Baladu su preveli
mnogi velikani svjetske knji“evnosti, kao
J. W. Goethe, W. Scott, P. Mérimée, A. S.
Pu{kin, A. Mickiewicz i drugi, u{la je u
zbirke najboljih svjetskih ostvarenja usme-
ne knji“evnosti, a temeljni je zaplet u dra-
mi obradio i hrvatski dramati~ar Milan
Ogrizovi}.
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ASINDETON

(gr~. asEndeton — nepovezano)

Pjesni~ka figura, srodna elipsi, koja nasta-
je nizanjem rije~i ili izraza nepovezanih uo-
bi~ajenim gramati~ki utvr |enim na~inom,
bez uporabe veznika. Npr. Topovi, bombe,
d“amije, torpedi, / Sistemi suhi, kumiri od
mjedi, / Plemi}i la*ni — carski svodnici, /
Mra~njaci tusti, vragu srodnici... (Antun
Gustav Mato{ Mora).

ASONANCA

(lat. assonare — zajedno zvu~ati)
Pjesni~kafigura koja nastaje ponavljanjem
istih samoglasnika zbog postizanja zvu-
kovnog ugo| aja ili posebnih dojmova. Prije
{iroke uporabe rime u versifikaciji se javlja
kao nepotpuna rima u kojoj se poduraju
samo samoglasnici na krajevima stihova,
odnosno kao rima u sredini rije~i. esta jeu
izrekama svakida{njega govora (npr. oko
sokolovo), a uz rimu, aliteraciju i onomato-
peju, smatra se bitnim sredstvom izaziva-
nja eufonije. Npr. Olovne i te{ke snove sni-
vaju / Oblaci nad tamnim gorskim strana-
ma; / Monotone sjene rijekom plivaju, / @u-
tom rijekom me]u golim granama. (Antun
Gustav Mato{ Jesenje ve~e).

AUGUSTIN, AURELIJE

(Aurelius Augustinus, 354-430)

Latinski teolog, filozof i pisac, jedan od te-
meljnih u~itelja katoli~ke Crkve. Bio je u~i-
telj govorni{tvau Africi, zatim u Rimu i Mi-
lanu, gdje je pre{ao na kr{}anstvo, pa je po-
stao i biskup u Hiponu u Africi. Njegov bo-
gat i raznolik opus broji gotovo stotinu dje-
la, od kojih su za teologiju i filozofiju naj-
va‘nija O dr*avi Bo“joj (De civitate Dei, 22
knj.) i O kr{}anskom nauku (De doctrina
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christiana, 4 knj.), koje nisu samo razrada
kr{}anske doktrine, nego i klju~na ostvare-
nja kr{}anskog shva}anja ~ovjeka, njegove
povijesti i njegova odnosa prema Bogu, ka-
kvo zna~i novinu prema antici i kakvo pro-
“ima cijeli srednji vijek, nastavljaju}i utje-
caj sve do danas. [to se ti~e knji“evnosti,
najva“nije mu je djelo Ispovijesti (Confessi-
ones), koje je uzorak shva}anja autobiogra-
fije kako je razumije novije tuma~enje te
knji“evne vrste, jer se okre}e isklju~ivo ra-
zumijevanju vlastite osobe, traganju za in-
dividualnim spasom i analizi unutarnjih
dilema te rje{avanju sudbinskih pitanja o
smislu “ivota. Stil je izlaganja pro“et na-
dahnutom osje}ajno{}u, ~esto profetskom
rje~ito{}u i svojevrsnim zaklinjanjem, a na-
glafene su ideje na kojima }e se zasnivati
katoli~ka ispovijed: analiziraju se vlastite
pogre{ke i zablude, a kajanje zbog grijeha
postaje dominiraju}im motivom postupka
koji se kasnije razvio u introspekciju. Djelo
je tako u potpunosti zaokupljeno vlastitom
osobom i odnosom prema transcendetnom
Bogu, nedoku~ivom u cjelini razumom, a
ipak bliskom osje}ajima i “ivotnim odluka-
ma da ga se slijedi i po{tuje. Takav je na~in
izra“avanja utjecao na velik dio srednjovje-
kovne, pa i kasnije knji“evnosti, pa je nji-
me, kao i ostalim djelima, Augustin postao
temeljni pisac kojim po~inje knji“evna epo-
ha srednjeg vijeka.

AUTOBIOGRAFIJA

(gr~. autés — sam + biographia — “ivoto-
pis)

Djelo u kojem se opisuje vlastita osoba i pri-
povijeda vlastiti “ivot. Zbog brojnih i ra-
znolikih oblika u kojima se pojavljuje, su-
vremeni teoreti~ari nisu je skloni odrediti
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kao knji“evnu vrstu, nego je radije shva}a-
ju kao osobitu vrstu pisanja, kao autobio-
grafski diskurs ili autobiografsku knji“ev-
nost. Pisali su je, kao i danas, mnogi glaso-
viti knji“evnici, npr. Marko Aurelije (121~
180), A. Augustin, J. W. Goethe, J.-J. Rou-
sseau, J.—P. Sartre, ali i umjetnici, politi~a-
ri, znanstvenici i slavne osobe iz svih po-
dru~ja “ivota. Od antike do danas mijenjala
se u skladu s epohalnim promjenama u na-
~inu na Kkoji se shva}a osoba, njezin “ivot i
utjecaj, te sam na~in pisanja i knji“evnog
oblikovanja. U suvremenom smislu auto-
biografija zapo~inje Augustinovim Ispovi-
jestima.

AUTOMATSKO PISANJE

(franc. écriture automatique)

Naziv kojim je nadrealizam ozna~io bitnu
osobinu vlastite knji“evne tehnike, zasno-
vanu na zamisli da pisac u stvarala~kom
procesu mora isklju~iti kontrolu svijesti i
zapisivati doslovno sve {to mu pada na pa-
met. Zamisao se zasniva na dugoj tradiciji
u~enja o0 nadahnu}u, no nadrealizam se
izravno oslanjao na razrajeno u~enje psi-
hoanalize o podsvijesti, pa je pretpostavljao
kako isklju~ivanjem svijesti dolazi do dik-
tata podsvijesti, kakav omogu}uje da se
izraze najdublji slojevi osobe i posebna
iskustva koja dotjerivanje ne uspijeva izra-
ziti. U strogom smislu takvu je tehniku ne-
mogu}e provesti, ali je zamisao utjecala na
razvitak moderne knji“evnosti, osobito u
tzv. romanu struje svijesti.

AUTOR

(lat. auctor — tvorac, pokreta~, za~etnik)
Tvorac nekog umjetni~kog, znanstvenogili
kakvog drugog djela. Naziv je prvobitno ra-
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bljen u druk~ijem smislu: u staroj retorici
auctores (autori) su bili kanonizirani uzori
u odre]enim knji‘evnim vrstama. Tek u
renesansi prevladava zamisao stvara-
la~kog pojedinca kao tvorca djela, no knji-
“‘evna se teorija njime posebno ne bavi sve
do kraja 18. st. kada estetika postupno za-
mjenjuje staru retoriku. U tom okviru ro-
mantizam razvija teoriju genija, pa autor
dolazi u sredi{te zanimanja znanosti o
knji“evnosti, zaokupljaju}i je u pozitivi-
zmu do te mjere da biografija autora posta-
je vladaju}om tehikom prou~avanja knji-
“evnosti. Moderne knji“evne teorije, od ru-
skog formalizma i nove kritike sve do
strukturalizma i poststrukturalizma, me-
Jutim, naj~e{}e premje{taju te‘i{te zani-
manja na djelo, odnosno tekst, pa se u tom
smislu nastoji razlu~iti autora kao stvarnu
osobu od autora kao perspektive koja se
mo“e razabrati u analizi djela kao ujedinju-
ju}, zajedni~ki aspekt s kojega je djelo na-
pisano.

AVANGARDA

(franc. avant-garde — prethodnica)
Razdoblje u epohi modernizma, nakon
esteticizma kojem se suprotstavlja ospora-
vanjem tradicije, a prije kasnog moderniz-
ma u kojem vi{e ne dominiraju radikalno
inovatorski stavovi i postupci. Naziv se ta-
koler rabi i u smislu teorijskih stavova i
knji“evne tehnike koja je uglavnom zajed-

27

ni~ka nekim knji“evnim pravcima prve po-
lovice 20. st., primjerice dadaizmu, futuriz-
mu, ekspresionizmu i nadrealizmu. Traja-
nje se odre|uje uvjetno, otprilike od 1910.
do kraja 30-ih godina 20. st. Avangardisti
se sla“u u tome da valja razoriti tradicio-
nalnu i postupno izgraditi posve novu
umjetnost, {to bi djelovalo i na kulturu u
cjelini, ali se ne sla“u u tome koje i kakve
vrijednosti valja uspostaviti i kakvim bi se
knji“evnim tehnikama one mogle obliko-
vati. Prepoznatljive su zato osobine jedino
razaranje svih knji“evnih, osobito “anrov-
skih konvencija, pa ~ak i uobi~ajene logike
jezika. To se posti“e poigravanjem s paro-
dijom, crnim humorom, paradoksima i ne-
obi~nim na~inima oblikovanja likova, po-
sebnim ulogama pripovjeda~a, izgradnjom
neobi~nih si‘ea i mije{anjem elemenata
stiha i proze. Pritome se osporavai razlika
izme]u visoke i trivijalne knji“evnosti, u
nastojanju da se uspostavi novi odnos iz-
me]u knji‘evnosti i “ivota: knji‘evnost
treba pro“eti svakida{nji “ivot i time pro-
mijeniti kulturu kako bi nastupilo novo
doba kojemu je ona prethodnica. Zbog po-
ku{aja radikalnog osporavanja svake tra-
dicije avangarda je zapala u protuslovlja,
tehnika koja je zahtijevala neposredan od-
nos s ~itateljima nerijetko je zapadala u ne-
razumljivost, pa je sredinom 20. st. prevla-
dalo novo razdoblje kasnog modernizma.



