Erwin Panofsky

Erwin Panofsky, poznati njemacki i ameri¢ki povjesni-
¢ar umjetnosti, rodio se 30. ozujka 1892. u Hamburgu,
u Njemackoj, i stekao doktorat iz filozofije na SveuciliStu
u Freiburgu 1914. Godine 1921. postao je privatni docent
na SveudiliStu u Hamburgu, a od 1926. pa dok, 1933., nije
bio prisiljen napustiti polozaj pod pritiskom nacista, bio
je ondje i profesor umjetnosti. Posto je emigrirao u SAD,
do 1935. predaje na SveuciliStu u New Yorku, kad prelazi
na Institute for Advanced Study na Princetonu kao redo-
viti profesor. Premda je umirovljen 1962., nastavlja preda-
vati na Sveucilistu u New Yorku i Princetonu sve do smrti
14. ozujka 1968.

Jos na pocetku znanstvene Kkarijere, pod utjecajem
Abyja Warburga (1866-1929), njemackoga povjesnicCara
umjetnosti, iz zidovske bankarske obitelji, tvorca ugledne
Werburgove biblioteke (danas u Londonu), i Ernsta Ca-
ssirera (1874-1945), njemackoga filozofa i, uz ostala djela,
pisca Cetverosvescane Filozofije simbolicnib oblika (Phi-
losophie der symbolischen Formen), 1923-1929., pocinje
se sustavno baviti ikonoloskim studijama. Iz toga doba
potjece rad Diirerova Melancolia (1926), Sto ga je napi-
sao u suradnji s Fritzom Saxlom.

U uvodu Tkonoloskib studija (1939) vlastiti istrazivacki
postupak u proucavanju umjetnickog djela razlaze na tri
temeljna sloja. Prvi je sloj identifikacija primarne ili temat-
ske grade, koja se sama dijeli na CinjeniCnu (faktualnu)
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i izraznu (ekspresivnu). Jedna obuhvaca prirodna bica i
predmete; potonja sve elemente ekspresije. Drugi je sloj
sekundarna ili konvencionalna tematska grada, gdje se
motivi povezuju s apstraktnim konceptima. Tredi je sloj
unutarnje znacenje ili sadrzaj, koji otkriva osnovne stavo-
ve neke nacije ili kulturnog razdoblja.

Sintezom njegovih ikonoloskih istrazivanja smatra se
djelo Znacenje u likovnim umjetnostima (1955). Druga
su mu vazna djela Rano nizozemsko slikarstvo (1953) i
Renesansa i renesansa u zapadnoj umjetnosti (1960).
Znacajno mu je i djelo Perspektiva kao »simbolicna for-
ma« (Die Perspektive als »symbolische Form«), iz 1927., u
kojem, na problematici perspektive, izlaze karakteristi¢nu
zapadnjacku volju za oblikom na gradi, podjednako, i li-
kovne umjetnosti i Cinjenica opce intelektualne povijesti.
I ovdje i drugdje, opcenita je znacajka njegovih teorijskih
i historijskih uvida Siroko prozimanje izvanredno velike
filoloske spreme, uz poznavanje klasi¢nih i zivih jezika
i njihovih kultura, i istancane diskurzivne sposobnosti,
tako da se svaki istrazeni detalj egzegetski smjeSta u naj-
Siri okvir vremena i prilika.

U knjizi Idea (1924), koju su na hrvatski preveli Irena
MartinoviC (njemacki tekst) i Boris Niksi¢ (latinski i tali-
janski), a informativan pogovor napisala Nadezda Cacino-
viC, te koja je objavljena u Zagrebu 2002, izlaZe se kom-
pleksna povijest recepcije Platonovih, i neoplatonistickih,
ideja u povijesti umjetnosti, i 0 promisljanju pojma lijepo-
ga, od antike do modernih vremena.

U studiji Et in Arcadia ego: Poussin and the Elegiac
Tradition (Et in Arcadia ego: Poussin i elegicna tradici-
ja), iz knjige studija Meaning in the Visual Arts (Znace-
nje u likovnim umjetnostima), Panofsky prati smisaonu
preobrazbu poznate neklasi¢ne latinske devize, smisljene
tek u 17. stoljecu, od njezine prve pojave preko brojnih
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interpretacija u likovnim djelima i u knjizevnosti, sve do
nasega doba, utvrdujudi njezino mnogo starije elegi¢no
utemeljenje, koje seze do Vergilijevih Ekloga u antici do
uskrsnuca, nakon tisucu i pol godina krs¢anskoga zabora-
va, u Sanazzarovoj Arcadiji u renesansi. Sve te preobraz-
be slijede u sklopu velike tradicije, Sto ju je uspostavio
upravo Vergilije, transformacije Arkadije, surovog predje-
la srediSnje Grcke, kako ga opisuje Polibije, u predio »ide-
alnoga kraljevstva savrsene radosti i ljepote«, u kojem se,
u sudaru autentiCne emocionalnosti i nestvarnoga oko-
lisa, prvi put rada moderno elegiCno Cuvstvo. A sve to u
kontekstu Poussinova remek-djela, danas u Louvreu...

Marko Grcic
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