Albreche Diirer; Autoportrer u krznenom kapureu
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AUTOPORTRET U KRZNENOM
KAPUTU

v

\S)::Ht{};:al travnja 1528. umro je

Albrecht Diirer. Nedugo nakon ukopa umjetnici su
otvorili njegov grob da bi napravili majstorovu posmrtnu
masku. Izmedu prvog Diirerovog autoportreta iz djecac-
kih dana 1 te maske s otiskom njegova mrtvog lica,
negdje na polovict umjetnikova Zivotnog puta, godine
1500., nastalo je 1znimno 1 intrigantno djelo, idealizirani
Autoportret u krznenom kaputu. Ta Cudesna slika snazne
simetri¢nosti na neki nacin izraZava simboli¢nu jezgru
njegova Zivota 1 njegove umjetni¢ke osobnosti; ona je
koncentrat duhovne zrelosti 1 slikarskog majstorstva re-
nesansnog umjetnika.

Ozbiljan 1 dostojanstven izraz mladog slikara (tada mu je
bilo 29. godina), idealiziranih crta lica, djeluje na proma-
traca snagom neke svete slike. Kada se opéenito uzima-
ju u obzir komentari i rasprave o autoportretima Al-
brechta Diirera, tada prevladava misljenje da su njegovi
prikazi vlastitoga lica, osim kronoloskog slijeda i sa svje-
doCanstvima starosne dobi te statusnog poloZaja umjet-
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nika, u stvari slike $to izrazavaju narav njegove osobno-
sti, njegovu tastinu, i nadasve njegovu samodopadnost.
U tom je smislu Kenneth Clark jednom napisao da
Diirerov autoportret u madridskom Pradu predstavlja
>remek-djelo samoljublja«. S obzirom na takva shvaca-
nja, taj idealizirani Awuzoportret u krznenom kaputu preko-
ratio je sve dopustene standarde. Smatralo se da je dje-
lo isuvi§e smjelo koncipirano, nedopustivo, pa ¢ak 1 bo-
oohulno, jer se umjetnik usudio prikazati vlastito lice
prema uzoru na Kristovo. Drugi su, pak, pojednostavlju-
juéi problem, u tome vidjeli ilustraciju onog filozotskog
tumadenja u renesansi gdje se uspostavlja analogija 1z-
medu Boga i umjetnika, utemeljena na nafelima njiho-
ve kreativnosti.

Medutim, ono §to prevladava te interpretacije 1 tumace-
nja jest izraZajna i sugestivna snaga te slike, radene u
najboljoj tradiciji flamanskog slikarstva Van Eyckove
manire. U veli¢anstvenoj jednostavnosti formalne sve-
denosti kompozicije s pomocu stvaralacke carolije, jed-
na se, u biti realisti¢na prezentacija, preobrazila 1 popri-
mila misti¢an izraz kojim zraci to idealizirano lice.

Tu Diirerovo slikarstvo, a ne slikareva osoba, poprima
atribucije posvecenoga. Jer tu se BoZj dar Diirerova
umijeéa otjelotvoruje na najbolji mogu¢i nacin. Pojam
idealizirano nije, dakako, primjenljiv na djelo Albrechta
Diirera. Pa, ipak, taj autoportret ima osobitosti 1dealizi-
rane kompozicije stiliziranih oblika 1 unato¢ tomu sto se
u njemu ofituje Diirerov nenadmasni smisao za preci-
zno uo¢avanje najsitnijih pojedinosti realnoga svijeta, uz
primjetnu snaznu potrebu dosezanja ideala klasi¢ne lje-
pote, te harmoniju plemenitog i uzviSenog prikazanu u
istan¢anom izrazu. Stoga paZljivim promatranjem auto-
portreta otkrivamo postojanje odredenih detalja, u koji-
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ma se znacajke njihovog prirodnog sklopa nisu izgubile
ili pretopile u neosobni i idealizirani oblik.

Ako obratimo paZnju na Diirerovu desnu ruku, 1spod
prividne elegancije njezine forme, uocit ¢emo da je to
ona stvarno ¢vrsta, nepogresiva crtacka 1 graverska ruka,
ruka majstora koja ovdje, s ispruzenim dugackim goti-
¢kim kos¢atim kaZiprstom, pridrZzava ovratnik kaputa
obrubljen krznom. Medutim, ni to krzno nije samo stili-
zirana ili idealizirana materija, ono ima svoju mekocu,
boju i sjaj dlake, §to je sasvim dovoljno da stru¢njak mo-
7e odrediti njegovu vrstu.

Umjetnikovo lice, kona¢no, u svojoj produhovljenosti |
dojmljivoj jednostavnosti simetriénog komponiranja,
moZe nas podsjetiti na lik Krista, ali, uz svu duhovnu
snagu §to izbija iz umjetnikove fizionomije, zapaZamo |
naturalistitke pojedinosti karakteristiéne za Diirerovo
lice. Mesnate 1 spojene usne uokvirene su urednim br-
kovima i bradom te se stapaju s gusto ukovréanom Ko-
som nalik kakvom dekorativnom zmijolikom oklopu,
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fragmentu Sto grani¢i s fantasti¢nim 1li irealnim, a Sto je
uostalom oduvijek bila prikrivena znacajka u likovnhom
izrazu Albrechta Diirera. 'Tako komponirana 1 izvedena
kosa jo§ snaznije isti¢e dostojanstveno umjetnikovo lice,
a padajuéi Siroko preko ramena, naglasava njegovu mo-
numentalnost.

Ono §to je najizraZajnije 1 najtajnovitije na toj slici su
Diirerove o¢i. One 1stodobno imaju prodoran 1 zamisljen
te pomalo melankoli¢an pogled. To je u 1st1 mah pogled
njegova duhovnog bi¢a, kao 1 direrovski pogled savr§ene
opservacije vanjskoga svijeta. Odsjaj svjetlosti na vlaznoj
povrsini o¢iju, 1 oblik blago nabubrenth o¢nih kapaka,
daju zac¢udujuéu sugestivnost izraza tom slikarskom re-
mek-djelu.

Diirerov Autoportret u krznenom kaputu 1ima posebno mje-
sto u povijesti autoportreta zapadnoeuropskog slikar-
stva. To je slika neobi¢ne osobnosti, ostvarena po mjeri
autorove duhovne snage 1 u savrSenoj formi likovnog
iZraza.
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otovo da ne postoji tema u
povijesti slikarstva toliK0 interpretirana kao Sto je raspe-
to Kristovo tijelo na krizu. SloZenost tog motiva, 1 unato¢
prividnoj formalnoj jednostavnosti, vrhunski je 1zazov u
kojemu se individualnost slikara, njegova duhovna zre-
lost 1 pripremljenost za tu temu, stavljaju na kusnju za-
jedno s problemom njezina likovno-estetskog uoblice-
nja. Stoga u kompozicijama raspeca s opéim karakteristi-
kama motiva, s registrom uobicajenih ikonografskih ele-
menata, postoji mali broj umjetni¢kih ostvarenja u
kojima je prevladana opéenitost teme. Problem odabira
takvih posebnih slikarskih djela mnogo je jednostavniji
negoli Sto bi se to ¢inilo u prvi mah. Malo je slikara u
kojith motiv raspeca ostaje u podruc¢ju duhovnog, religio-
znog 1 svjetovnog aspekta teme, 1znalazedi pritom nova
likovna rjesenja kako b1 ostvareno umjetni¢ko djelo po-
stalo posebnim znakom, amblemati¢énom slikom koja
opéenitost teme uzdiZe u osoban likovni izri¢aj univer-
zalnog znacenja.

Ipak, ¢in1 se da postoje dva slikarska djela, nastala u raz-
doblju od kasne gotike do polovice dvadesetog stoljeéa,
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Salvador Dali:

Krnse sv. Ivana od KnZa

RASPLETI KRIST

u kojima se mogu lako od¢itati sve znacajke teme raspe-
¢a. To su Griinewaldov Raspeti Krist s isenheimskog ol-
tara, danas u Museé d’Unterlinden, u Colomaru, 1 K7zsz
sv. lvana od KriZa Salvadora Dalija u Umjetni¢ko) gale-
riji u Glasgowu. Odabrani primjert dviju slikarskih po-
sebnosti, dva su videnja iste teme, od kojih ée viSe pa-
znje biti posveéeno prvomu. lako je Dalijevo djelo ned-
vojbeno izvanredno, ipak u usporedbi s Griinewaldovim
Kristom doimlje se manje potresnim, kao da mu nedo-
staje unutra$nje snage, vitalizma. Posebnost je Dalijeva
Krista prije svega u neobi¢nosti uprizorenja teme. Krist
raspet na krizu lebdi 1znad zaljeva Port Lligata s efek-
tnim perspektivnim skracenjem prema dubini slike.
Dali ne skriva izvor nadahnuéa za idejno rjeSenje svoje
kompozicije. Ideju za sliku dobio je vidjevsi jedan crtez
svetog Ivana od KriZza na kojem je prikazan Krist kako
lebdi raspet iznad vode, Sto se tom svecu, kao misti¢na
vizija, javilo u jednoj od njegovih ekstaza. Vjerujem da
ta Dalijeva kompozicija duguje 1 ponesto gornjem dijelu
slike Disputa o Svetom Troystou Andred del Sarta. No, 1
bez obzira na Dalijevo formalno 1 kompozicijsko ugleda-
nje, u vecoj ili manjoj mjeri, na druge autore, on je ostva-
rio 1iznimno djelo, kojemu, u usporedbi s Griinewaldo-
vim, nedostaje snaga neposrednog djelovanja, dramati-
¢nost motiva. Dalijev Krist, apolonskoga tijela, s obore-
nom glavom, Ciste bujne kose bez trnove krune, bez
ljednog traga martirija na kozZi, obasjan zlatnom bljeSta-
vom svjetloS¢éu, lebdi nad tamnim $panjolskim pejza-
zom. Sli¢niji je kakvom biblijskom dendiju atletske gra-
de negoli Spasitelju koji u mukama umire na krizu. Sav
ucinak nadrealne kompozicije 1ipak nije dovoljan da bi
nam pruzio ono Sto daje raspetit Krist Mathiasa Griine-
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la na Dalijevoj slicit primjereniji scent Uskrsnuéa negoli
sceni umiranja.

Kompozicija njemackog majstora potresno je djelo toli-
ke izrazajnosti, da dramu umiranja Krista na krizu dovo-
di do stupnja u kojemu se suosjeajnost s patnjom raspe-
tog Boga pretvara u duhovnu snagu kojom se smisao Zr-
tve potvrduje spasenjem. SrediSnji pano triptiha s 1sen-
heimskog oltara predstavlja vrhunac drame na Golgotu.
Naspram mraku §to se spusta na zemlju, u prvom planu
slike, 1spod raspetog Spasitelja, stoje oZaloS€eni likovi s
kretnjama 1 1zrazima Koje proZima neopisiva bol. Bogo-
rodica se, u tom straSnom ¢asu, u o¢aju, od boli rusi. Pri-
drzava je, ZaloS¢u potresen, sveti Ivan Evandelist. Mari-
ja Magdalena, rasute duge kovréave kose, kle¢i ispod
kriZza s podignutim rukama 3to preklinju. Svetl Ivan Kr-
stitelj bolno stoj1 ukocen 1 Siljatim gotiCkim prstom de-
sne ruke znakovito pokazuje na Isusa. Svi zajedno pove-
zani su bolnim prizorom Kristova umiranja, ali kao da je
svaki od njih istodobno sam sa Spasiteljem. Ta sposob-
nost da u skupini likova, koje prozima 1sti osje¢aj boli,
izrazi pojedinalne patnje, u tmurnom pejzazu Kalvarije
kao fizickom ekvivalentu njihovih dusevnih stanja, po-
kazuje nenadmasni Griinewaldov smisao za ekspresiju.
Monumentalno Kristovo tijelo toliko je snazno da Cesto
pomislim: da 1 nema tih oZaloSéenth likova uz njega, te
da je ono samo na pustom golgotskom vrhu, nasuprot
tami $to se u ¢asu njegove smrti spusta na zemlju, djelo-
valo b1t moZzda jo§ ekspresivnije, s ve€¢im u¢inkom osje-
¢aja boli 1 napustenosti. Kristovo tijelo, izranjavano 1 izu-
bijano, djeluje kao da su sve postaje KriZznoga puta, puta
muke 1 poniZenja, na njemu uslikane. Ono svom teZi-
nom neiskazivog bola vist zakovano 1 raspeto na velikom
erubom krizu. Skvréeni prsti njegovih probijenih Saka,
Sto se umiruci grée, strSe u prostor, Siljati 1 tvrdi kao pot-
kresane grane stabla. Iz tih prstiju 1zvire oCajna bol, §to
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poput munje para 1 razdire ozraje te veli¢anstvene
slike.

Kada se govori o Griinewaldovu raspecu i1z Isenheima,
neizbjezno je navesti rije¢i francusko-nizozemskog pisca
J. C. Uismansa: »Nikada nit1 jedan slikar nije na taj na-
¢in pretresao tijelo jednog bozanstva, niti je ikada tako
grubo umocio kist u rane 1 krvave slojeve ozljeda. Bio je
neumoljiv, 1 bio je strahotan. Griinewald je bio najbezu-
mniji od svih realista (...) U ovoj slici otkrivamo remek-
djelo umjetnosti dovedene u tjesnac, pozvane da oslika
nevidljivo 1 opipljivo, da izrazi beznadeZnu gnusobu ti-
jela, da uzvisi beskrajnu tugu duSe« Griinewald je ta]
triptth naslikao za oltar samostanske crkve Reda svetog
Antuna u Isenheimu. Ta potresna slika imala je tuZnu i
neobifnu povijest.

Sugestivnu snagu Kristova umiranja na kriZzu potvrduje
¢injenica da je tom djelu pripisivana odredena iscjelji-
teljska moc€ 1 snaga utjehe. Prema nekim je dokumentar-
nim navodima samostan u Isenhaimu bio neka vrst pri-
hvatili§ta, posebno za bolesne od epilepsije, gangrene i
sifilisa. Bolesni su dolazili pred oltar pomoliti se i1 zatra-
z1t1 spas od Svemoguéega. Taj mimohod oboljelih i una-
kaZenih ljudi koji su prilazili oltaru, s kojega su rastvore-
na krila velikog triptiha stajala #i7ema u prostoru crkve,
kao da slika Sir1 ruke 1 simbolizira prihvat i zagrljaj une-
sreCenth, stvarao je bizarnu atmosferu smrti, bola 1 moli-
tve, u kojoj se Griinewaldova slika na ¢udesan nacin
pruZala u prostor 1 vrijeme. Ona nije bila puka scenogra-
fija nit1 dekor za patnju unesreéenih. To raspeée isijava-
lo je snagu kojom se nesre¢a prevladavala vjerom i &ija
se patnja nadahnjivala vrhunskim primjerom Zrtve na
krizu. Griinewaldu je poslo za rukom da iz teme Kri-
stova raspeca napravi veliko umjetni¢ko djelo. Njegovo
bogoljublje 1 umijece ostvarili su najveli¢anstveniji pri-
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Martthias Griinewald: Raspeti Krist

zor stradanja i divljenja $to ga ta tema poznaje u slikar- waldovom primjeru, snagu 1 smisao svoje poruke: » [llum
stvu. Ispisane rije¢i iz Evandelja uz Ivana Krstitelja na oportet crescere, me autem minui« (Neda On bude velik,
mra¢nom nebu Golgote, otkrivaju nam 1 u tom Griine- a ja malen).
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