Dejan Kosanovic¢
Beograd

Nacionalni festival medunarodnoga znacaja

SAZETAK

U radu se izlaZu opci okviri razvoja filmskog festivala u Puli od njego-
vih pocetaka do raspada jugoslavenske drzave. Posebna se pozornost
posvecuje definiranju pojma nacionalnoga filma, medunarodnom
kontekstu Festivala te mjestu i ulozi hrvatskoga filma na Festivalu u
razmatranom razdoblju.

U ovom ¢u se izlaganju baviti Festivalom jugoslovenskog igranog
filma u Puli od pocetaka delatnosti te manifestacije (1954) do ras-
pada celog sistema zajednicke jugoslovenske drzave (1991), a u
okviru toga mestom i ulogom hrvatskog filma. Festival je nastao
od Prve revije domacih filmova (24-30. 6. 1954) ¢iji je inicijator
bio Mario Rotar, direktor Gradskog kinematografskog poduzeca
u Puli, te je veoma brzo prerastao u najznacajniju filmsku manife-
staciju kinematografije Socijalisticke Federativne Republike Jugo-
slavije. Za razliku od meduratne kinematografije u Kraljevini SHS/
Kraljevini Jugoslaviji (1918-1941) koja je bila neorganizovana, a
domaca filmska proizvodnja prakti¢no nije postojala jer nije imala
podrsku ni drzave ni domaceg kapitala, u novoj Jugoslaviji drzava je
posle 1945. organizovala i finansirala nacionalnu kinematografiju,
kako iz kulturnih tako i iz politickih razloga. U svim republikama
su osnovana filmska poizvodna preduzeca koja su isprva snimala
dokumentarne filmove, da bi kasnije presla na igrane. Prva dva ju-
goslovenska igrana filma savremenog perioda snimljena su 1947:
Slavica (Avala film, rezija Vjekoslav Afri¢) i Zivjece ovaj narod (Ja-



Slaven Zecevié
Zagreb

Prva revija domaceg filma - dokumentarni
trag s pocetka pulskoga festivala

SAZETAK

Pocetak Filmskog estivala u Puli nije bio samo pregled autorskog stva-
ralastva vec i za socijalisticko drustvo drugaciji nacin komunikacije s
gledateljstvom.Rad analizira kratki dokumentarni film Branka Bau-
era Prva revija domaceg filma iz 1954. kao rani trag promidzbenog
pristupa u komunikaciji izmedu svih segmenata filmskog djelovanja,
osobito u uspostavljanju istaknutih glumaca kao ranih socijalistickih
medijskih zvijezda.

Hrvatska kinematografija, kao i jugoslavenska kojoj je Siredrzav-
nim odredenjem pripadala, prijelaz s niskostandardne kinemato-
grafije na onu visih produkcijskih i izvedbenih standarda postu-
pno prozivljava u razdoblju 1940-ih i 1950-ih. Slucaj koji je ¢vrsto
utjecao na taj prijelaz ne spada u domenu filmskoga, jer njega nisu
odredivale filmske okolnosti ve¢ politicke. Prekid jugoslavenskih
odnosa sa Sovjetskim Savezom i drzavama koje su ideoloski ¢vr-
sto odredene dominacijom velikog sovjetskog sustava uveo je ra-
zne promjene u funkcioniranje drustva u razdoblju nakon 1948.
Jedan aspekt drugacijih Zivotnih okolnosti za stanovnike tadasnje
drzave manifestirao se i u ponudi popularne kulture utjelovljene u
glazbi te posebno u filmu. Iako ta nova filmska ponuda dozivljava
sustavne ideoloske otpore, izravno utje¢e na promjenu odnosa pre-
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Tomislav Saki¢
Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb

Hrvatski igrani film 1950-ih
izmedu klasi¢nog stila i ranoga modernizma

SAZETAK

U novijoj hrvatskoj filmologiji (pocevsi s radom Hrvoja Turkoviéa
iz 1985) napokon se napustilo tradicionalno sagledavanije povijesti
hrvatskog igranog filma po desetlje¢ima i promjenama modela pro-
dukcije, kanonizirano radom Ive Skrabala, u skladu s cime se filmu
1950-ih dodijelila stilisticka oznaka klasicnog narativnog filma, a fil-
mu 1960-ih modernistickog filma. Ipak, kako su 1950-e u svjetskoj
kinematografiji vrijeme dezintegracije klasicnoga stila (rasap klasic-
nog hollywoodskog sustava, film noir, talijanski neorealizam, poja-
va filmskih avangardi u kratkometraznom filmu), teza je rada da i
hrvatski igrani film 1950-ih, ma koliko upravo tada dostigao svjetske
standarde klasicnog filma (u djelima Belana, Bauera, Tanhofera),
upravo u tim istim opusima provodi istodobno i standardizaciju i
dezintegraciju klasicnoga stila, otvarajuci se impulsima ranoga mo-
dernizma karakteristicnoga za europski studijski film 1950-ih.

Historiografsko bavljenje hrvatskim filmom tradicionalno se u
globalnoj periodizaciji bilo usredotocilo na produkcijske modele.
Kako osim povijesti hrvatske kinematografije Ive Skrabala (u tri
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Krunoslay Lucié
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

Stilisticki aspekti klasicnog i modernistickog
hrvatskog igranog filma na Festivalu u Puli

SAZETAK

Rad obrazlaze stilisticke aspekte pojedinih hrvatskih igranih filmova
nagradivanih na Festivalu igranog filma u Puli, ali i onih filmova
koji su, usprkos ugledu i prethodno vec prepoznatoj i nagradivanoj
poetici svojih autora/redatelja, imali losiju recepciju, poput Mimicina
filma Kaja, ubit ¢u te! (1967). Nagradivani filmovi s pocetka djelat-
nosti Festivala u Puli 1950-ih, poput Bauerova filma Ne okreéi se
sine (1956), Hanzekoviceva Svoga tela gospodar (1957), Tanhofero-
va H-8... (1958) itd., pokusavaju se smjestiti u Siri povijesno-poeticki
kontekst klasicnih stilskih tendencija u hrvatskom igranom filmu,
dok se nagradivani filmovi druge polovine 1960-ih, poput Mimicina
Prometeja s otoka Visevice (1965) i Ponedjeljka ili utorka (1966) te
Babajine Breze (1967), ali i nenagradenog i (gledateljski) lose prihva-
cenog filma Kaja, ubit ¢u te! (1967), pokusavaju smjestiti u op¢i po-
vijesno-poeticki kontekst modernistickih stilskih tendencija u hrvat-
skom igranom filmu. Pritom se alati za utvrdivanje i problematizi-
ranje pojma stilske konfiguracije pojedinih filmova izravno oslanjaju
na istrazivacke i konceptualne prakse americkih filmologa Noéla
Carrolla i Davida Bordwella koji su razvili specifican funkcionalno-
stilisticki pristup proucavanju filmskoga stila. Njihov se pristup zatim
pokusava primijeniti na dva nagradena (Ne okredi se sine i H-8...) i
jedan nenagradeni film (Kaja, ubit ¢u te!).
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Bruno Kragic¢
Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb

Klasicni stil u historiografijama
hrvatskoga filma

SAZETAK

Rad daje pregled definicija klasicnoga stila u historiografskim studi-
jama hrvatskoga igranoga filma (Nikice Gili¢a, Hrvoja Turkovica,
Tomislava Sakia, Jurice Pavicica) te analiticke primjene toga pojma
u interpretacijama pojedinacnih filmova. Pritom se kao zajednicke
crte interpretacija izdvajaju uvidi o konvergenciji klasicnoga stila i
socijalistickoga realizma, isticanje Branka Bauera kao sredisnjeg re-
datelja klasicnoga stila te razmatranje raslojavanja klasicnoga stila.
Autor smatra da kod svih autora koje razmatra dolazi do diskrepan-
cije ¢vrstih teorijskih opisa klasicnoga stila i fleksibilnijih interpreta-
tivnih obrazaca u konkretnim slucajevima. Polaze(i od stajalista da
klasicni stil nije homogen i da je odvec cvrsti teorijski model toga stila
interpretativno tesko primjenjiv, autor predlaZe razvijanje novih mo-
dela koji bi posli od pretpostavki bilo Sirokog raspona niza varijanti
jednog sveobuhvatnog narativnog (nad)stila, bilo pluralnosti (nadin-
dividualnih) stilova. To bi pridonijelo drukcijem razumijevanju stil-
ske povijesti filma pa i odnosu tzv. klasicnoga i tzv. modernistickoga
stila.

U proucavanju povijesti filma rijetke su iskljucivo stilske ili estetske
povijesti. Historiografija filma, ¢ini se, itekako vodi ra¢una o aspek-
tualnim i kontekstualnim pristupima povijesti filma. U tom smislu
ni proucavanje povijesti hrvatskoga filma nije iznimka. Povijest
hrvatskoga filma Ive Skrabala, u tri izdanja (Izmedu publike i dr-
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Irena Paulus
Zagreb

Vrlo zapetljana prica: glazba u filmu
Bitka na Neretvi

SAZETAK

Mjerila velicine Bitke na Neretvi Veljka Bulajica nisu samo obu-
hvacala komponentu produkcije, distribucije, glumacke ekipe i osta-
lih »vidljivih« elemenata, nego i onu manje primjetnu - glazbu. U
skladanju za jugoslavensku verziju sudjelovala su trojica, a ne jedan
skladatelj. Uz Vladimira Krausa-Rajterica, koji se uvijek spominje
kao »sluzbeni« skladatelj Bitke na Neretvi ali i »sluzbeni Bulajicev«
skladatelj, bili su to Nikica Kalogjera (autor uvodnog marsa) i ruski
skladatelj Vjeceslav Ov¢inikov koji je pozvan i koji je napisao uvodnu
glazbu, ali koji se nije dugo zadrzao u produkciji. No Ovcinikovljevi
su motivi zadrZani na dijelovima zvucne staze. Osim toga, Bulaji¢
je i dalje bio u potrazi za skladateljem Cije ée ime »odjeknuti« kako
bi opravdalo veli¢inu filma i same jugoslavenske kinematografije.
Nasao ga je u slavnom Hitchcockovom skladatelju Bernardu Herr-
mannu, koji je napisao glazbu za americku verziju filma. Tekst se
bavi odnosima izmedu domace i strane partiture, a potvrduje da
»glad« za velicinom nije prestala ni u glazbenoj komponenti Bitke na
Neretvi koja je bila najsluzbeniji film jugoslavenske drzave.

»HITCHCOCKOV« SKLADATELJ I »BULAJICEV «
SKLADATEL]J

Bitka na Neretvi Veljka Bulaji¢a (1969), partizanski super-spektakl
koji se produkcijski moze mjeriti sa suvremenim blockbusterima,
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Nikica Gili¢
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

Oficir s ruzom i Najbolji Dejana Sorka:
dvije vojnicke naracije

SAZETAK

Tema vojske vazna je za politiku, identitet, dominantnu kulturu te
kinematografiju najrazli¢itijih zemalja, a socijalisticka Jugoslavija
nije bila nikakvom iznimkom. Filmovi hrvatskog redatelja Dejana
Sorka Oficir s ruzom i Najbolji, snimljeni pred sam kraj SFR], mogli
bi biti znakoviti za tu temu u Hrvatskoj, Jugoslaviji i za opce filmske
tendencije kao sto su obnova Zanrovskog i klasicnofabularnog filma
1980-ih, a Pula je, dakako, jedna od najvaznijih, ili cak najvazni-
ja pozornica svih kinematografskih silnica tog razdoblja. Pritom
je posebno vazan bio film Oficir s ruzom (s radnjom iz poratnog
razdoblja), dok je Najbolji (s radnjom iz suvremenosti) zanemaren
i zaboravljen. Prvi je spomenuti film u Puli osvojio i dvije vazne na-
grade (za scenarij i glavnu musku ulogu), te je svojom popularnoséu
postao jedan od paradigmatskih filmova svoga doba. Najbolji je ocito
smisljen da bi dominantnu jugoslavensku kulturu, i njenu vojsku, po-
kusao pribliZiti novim generacijama no, s obzirom da u njemu vojska
nije tek pozadina dramskih ili melodramskih zbivanja (kao u Oficiru
s ruzom), a spektakularnoscu se nije mogao mjeriti s primjerice ame-
rickim filmovima koji slave vojsku, ne ¢udi da nije mogao postici po-
pularnost kojom bi opravdao svoju temeljnu propagandnu namjenu.
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Niksa Svilici¢
Institut za antropologiju, Zagreb

Nacrt istraZivanja utjecaja strukture
filmskog izraza na recepciju novoga
hrvatskog igranog filma

SAZETAK

Znanstveno istraZivanje kojega nacrt predstavlja ovaj clanak ima
za cilj definiranje utjecaja filmske strukture u kontekstu kauzali-
teta semioticko-naratoloskih aspekata strukture filmskog izraza i
paradigmi recepcije hrvatskih filmova. Prepoznavanje, definiranje
i izoliranje pozitivnih drustveno receptivnih semioticko-naracijskih
stereotipa mogu, naime, posluZiti kao paradigma boljeg plasmana
i povecanja gledanosti domacega filma u hrvatskim kinima, kao i
u TV-distribuciji. ZnanstvenoistraZivacki procesi u ovom radu valo-
rizirat Ce, dakle, semioticko-naratolosku strukturu filmskog izraza i
paradigme recepcije hrvatskog igranog filma, a metodologija znan-
stvenoistrazivackog rada temeljit ¢e se na analizi filmova koji su pri-
kazani na festivalu u Puli, od pocetka hrvatske samostalnosti 1991.
do 2012. Nakon analize rezultata, u ovisnosti o dobivenim rezultati-
ma, bit ce moguce kreirati prediktore za »formulu uspjesnosti« nekog
filma u kino i TV- distribuciji (dakle za publiku), ali takoder i onih
koji su blizZi struci (kritika, filmski festivali...).

UVOD I OPIS ISTRAZIVACKOG PROJEKTA

Ovaj ¢lanak nastoji dati znanstveni odgovor na hipoteze koje ek-
spresivnost semioticko-naracijskog izraza koreliraju s recepcijom
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Marijan Krivak
Filozofski fakultet Sveucilista J. J. Strossmayera u Osijeku

O hrvatskoj filmskoj kritici 1990-ih.
Osobni pogled

SAZETAK

Kakva je bila pretpovijest fenomena na koji smo danas, s razlogom,
ponosni — hrvatskog igranog, dugometraznog filma? Kako se razvi-
jala »filmsko-kriticarska svijest glede hrvatskog suverenog filma«?
U tome ce nam od pomo(i biti jedan filmski kriticar koji je tijekom
»olovnih hrvatskih 1990-ih«, u opskurnoj tiskovini s nazivom Arkzin
pisao (i) o hrvatskome filmu. Milan Kanat pokusao je biti radikal-
no kriticki angaZiran, ne samo prema tadasnjem, umjetnicki vrlo
»slabasnom« hrvatskom kinu, nego - i ponajprije — prema oportu-
nistickoj, nacionalistickoj filmskoj kritici. Stoga, izlaganje nastoji te-
matizirati ovo ne bas slavno razdoblje ovdasnje kinematografije, ali i
kulture kojoj je ova pripadala.

Posebicne su tocke ovoga diskursa usredotocene na prikaz naciona-
listicke filmske kritike hrvatskih ranih 1990-ih; zatim na dobrodoslo
pojavljivanje casopisa Hrvatski filmski ljetopis, te na kratku analizu
onih ovdasnjih filmova koji su promijenili kako hrvatsko kino tako i
pisanje o hrvatskome filmu opcenito.

Razmisljajudi — u povodu poziva na ovaj (znanstveni) skup, a koji bi
trebao evocirati »60 godina Festivala igranog filma u Puli i hrvatski
film«! - $to bi mi kao nekakvom filmskom kriticaru bilo najizazov-

! Poziv na skup u Matici hrvatskoj formuliran je upravo pod tim nazivom.

Tako ovaj napis tek posredno i djelomice zadovoljava/ispunjava odrednice znan-
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Zlatko Vidackovié¢
Zagreb

Hrvatska kinematografija od 2007. do 2012.
i Festival igranoga filma u Puli

SAZETAK

Premda sam u pocetku priprema za skup svoj rad mislio posvetiti
iskljucivo kritickoj recepciji hrvatskog filma na Festivalu igranoga fil-
ma u Puli u hrvatskom tisku od 2007. do 2012. godine, istraZivanje
me dovelo do zakljucka da tu recepciju nije moguce adekvatno ana-
lizirati bez da se analizira i komentira uzi kontekst, odnosno najvaz-
nija dogadanja i promjene u hrvatskoj kinematografiji, zakonodav-
stvu vezanom uz film i konacno hrvatskom nacionalnom festivalu.
Stoga se ovaj moj prilog moZe shvatiti i kao skromna dopuna knjizi
Ive Skrabala Hrvatska filmska povijest ukratko, koja zavriava bas
2006. godinom.

FINANCIRANJE HRVATSKOG FILMA I HAVC

Prijelomni dogadaja zbio se 2007. kada je usvojen Zakon o audio-
vizualnim djelatnostima, u kojem je jedna od najvaznijih odredbi
bila formiranje Hrvatskog audiovizualnog centra (HAVC), javne
ustanove koju je osnovala Vlada Republike Hrvatske u svrhu su-
stavnog promicanja audiovizualnog stvaralastva u Republici Hr-
vatskoj.

Financiranje igranog filma time je prebaceno s Ministarstva kultu-
re na HAVC, premda Upravno vijece (koje bira ravnatelja HAVC-a)
opet imenuje ministar kulture, dakle u praksi ravnatelja HAVC-a
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