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LUKA DAJAK

Zapisi o Pavlicicevu memoarskom
stvaralastvu

D /l oZemo biti iznimno sretni $to je Pavli¢i¢ev magne-
tofon zavrSio u podrumu umjesto u muzeju. Sadrzaj
vrpce koja je presluSana nakon Cetrdesetak godina provede-
nih u mracnoj, hladnoj prostoriji pretocen je u memoarsku
prozu tiskanu pod naslovom Narodno veselje. Tom je Kknji-
gom PavliCi¢ opisao razvoj umjetnosti i zabavnog programa
u Hrvatskoj Sezdesetih godina dvadesetoga stoljeca osvrcéudi
se na ideologiju i prisutnost vladajuceg rezZima samo koliko
je bilo potrebno za razjaSnjavanje razvoja naSega naroda.
PavliCi¢ se nakon zavrSene gimnazije seli u Zagreb radi
studija. Naucivsi se na miris konja koji su ulicama vukli fija-
kere, dolazi u Zagreb gdje ta kola nestaju iz prometa, a zadr-
Zanje joS samo jedan primjerak za turisticke svrhe. Tramvaj
u Zagrebu, Osijeku i Dubrovniku te
trolejbus u Rijeci bili su tada znak
modernosti 1 najavljivali svijetlu
buduénost. Putovanja su u pocetku
najcCeS¢e imala za cilj sluZenje voj-
noga roka ili odlazak u inozemstvo
iz poslovnih pobuda. Narod je zbog
toga inzistirao na ekskurzijama ka-
ko bi djeca imala doticaj s vanjskim
svijetom iako je veéini stanovnistva
idalje bio nedostupan. Tada je subo-
ta jo$ bila radna pa je nedostajalo i
vremena za putovanje vlakom u ne-
ke udaljene krajeve, a godiSnji od-
mori odsluzivali su se u organizaciji
firme pa radnici ¢esto nisu ni mogli
povesti svoje obitelji na putovanje.
Kad se Henry Ford prvi poceo kori-
stiti tehnikama masovne produkcije
automobila pocetkom dvadesetoga
stoljea, cestovni promet postao
je isplativiji od Zeljeznice. Dok je
ugljen za pokretanje vlaka znacio
novi izvor energije vaZzan za trgovi-
nu diljem svijeta, nafta kao sirovina
za pokretanje motora s unutarnjim
izgaranjem oslobodila je ¢ovjeka za kretnju kroz prostor.
MladezZ Sezdesetih godina s odusevljenjem je priZeljkivala
priliku za samostalno kretanje prometom u automobilima.
To je poslije omogudilo i planiranje putovanja u vlastitoj
organizaciji za vrijeme godiSnjeg odmora. Automobilom je
Covjek dobio mogucnost da svijet oko sebe istraZuje prema
vlastitom nahodenju pa je generaciji nasih roditelja on
u vecoj mjeri bio sredstvo emancipacije nego Sto je to bio
mom naraStaju. Svaki pojedinac osjeca emancipaciju kad
moZe prevaljivati velike prostorne udaljenosti za volanom
udobnoga automobila planirajudi sdm sebi putovanje. Ipak
to se ne moZe mjeriti s emancipacijom koju je automobil
donio u Sezdesetima u Jugoslaviji kad se cijela zajednica
tek borila za slobodu kretanja u svom slobodnom vremenu.

Pavao Pavlici¢, snimio Mirko Cvjetko

Kad se fico pojavio na naSim prostorima, joS$ je uvijek bio
vlasni$tvo bogatih ljudi jer je njegova cijena iznosila dva-
deset tadasnjih placa. Taj talijanski automobil jo§ postoji u
nekom modernom ruhu, a original je postao oldtajmer. On
se prihvacao sa svim svojim tehni¢kim manama jer drugog
automobila nije bilo na raspolaganju. Zeljeznice postupno
zamiru jer se cestovni promet €ini isplativijim. Vlak i dalje
sluZzi svjetskom prometu, ali u manjoj mjeri otkad se cestov-
nom prijevozu putnika pridruzio i zra¢ni promet. U danas-
nje vrijeme teSko se poistovjetiti sa strahom od inozemstva
jer nam GPS ulijeva nadu, a svijet nam je toliko virtualno
dostupan da nam se ¢ini da umijemo razumjeti kulturu
neke nacije prije nego Sto smo uopce stupili na njezino tlo.
Danas je, isto tako, neobi¢no upo-
znati Covjeka koji u svom Zivotnom
vijeku ne planira posjedovati auto-
mobil pa makar u ulozi suvozaca u
bracnoj zajednici.

Glazba je na naSim prostorima
u Sezdesetima bila i pogled u svijet
preko granice. Pjesme su nam do-
nosile vijesti o Meksiku i Parizu, a
domaca poezija spojila se s glazbom
kako bi raskinula s tradicijom i
zabavni program prilagodila za-
htjevima suvremene publike. Sto su
ploce bile dostupnije, a televizija je
nudila viSe programa, to se glazba
sve viSe raslojavala na jazz i popu-
larne pjesme. Ljudi su povecanjem
dostupnosti ploca dobili mogucnost
formiranja vlastitoga ukusa u oda-
biru glazbe dok su u pocetku uvijek
razmjenjivali iste albume.

Pavli¢ieva britkost u prikazi-
vanju razvoja nase kulture ostavlja
dubok trag u Citatelju jer je njegov
tekst liSen romantizacije, nostalgije
1 ideologiziranja. Trezveno pove-
zivanje Cinjenica zahtijeva povjerenje Citatelja. Njegova
memoarska proza ostavlja dojam odleZanosti. Pisanjem
knjige kao da je samo prepricao misli koje su ve¢ odavno for-
mirane u njegovoj glavi. Nostalgija u njegovu opisu razvoja
televizije razvidna je, kako je i sam priznao, samo prema
slatkastom ozracju njegovih rijeci. Veca koli¢ina nostalgije
narusila bi vjerodostojnost samog teksta Sto autor razumije
pa zauzdava vlastite emocije radi objektivnog sagledavanja
prikazanoga desetljeca. Ipak autor nam sporadi¢no daje do
znanja koliko je njegov odnos prema novotarijama uvjeto-
van njegovim odrastanjem. Prva iskustva s gramofonom
Pavlici¢u su bila toliko dojmljiva da se nikad poslije u Zivotu
nije mogao natjerati na sluSanje gramofona jer je nestalo ca-
rivezane za taj izum u mladenackim danima. Nadalje, autor
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je od malih nogu slusanje glazbe vidio kao luksuz pa ¢ak i
kad mu je sva glazba postala dostupna prepustio se radiju
nikad ne odvajajudi vrijeme za presluSavanje glazbe prema
vlastitom aranZmanu. Mnogo je ljudi otiSli u dijametralno
suprotnom smjeru jer se siromastvo djetinjstva i mladosti
transformiralo u konstantnu potrebu za stvaranjem kolek-
cija. Skupljalo se knjige i ploce te audio i VHS kazete. Moja
generacija reakcijom na tehnologiju smjestila se najceSce
izmedu tih dviju frakcija. Poceli smo s naSim roditeljima sni-
mati televizijske sadrzaje na VHS kazete i glazbu s radija na
audiokasete. Njih smo po potrebi i umnozavali medu sobom.
S vremenom smo sadrzaj poCeli snimati na cd-ove i dvd-ove.
Tada su se pojavili walkman i discman, a za djecu koja jo$
nisu imala tehnologiju za reproduciranje cd-ova sadrZaj tih
diskova presnimavao se na audiokasete. Racunala su imala
sve viSe skladiSnoga kapaciteta, a internet nam je omogucio
neograniceno skupljanje filmova, serija i glazbe. Pompa oko
skidanja podataka s interneta gubila je na snazi kad je narod
poceo uvidati da nove tehnologije omogucavaju njihovu
trajnu konzerviranost. Nema potrebe za skladiStenjem ma-
terijala koji ¢e u modernom dobu uvijek stajati na raspolaga-
nju. Mo¢ interneta nagnala me naposljetku na odbacivanje
VHS kaseta i cd-ova jer se tehnologija toliko brzo razvijala
da su neki izumi odbaceni u povijest zbog svoje zastarjelosti
u samo desetak godina na pragu novoga milenija. Moju
generaciju jednako je lako napustila manija kolekcionarstva
koliko ju je lako i zahvatila u prvoj svojoj pojavi.

Pavlifievi memoari veoma su poticajno djelo jer za-
htijevaju angaZiranost Citatelja. Citatelj razumijevanjem
proslosti moZe usporedivati nacin Zivota svoje generacije
s iskustvom svojih roditelja, djedova i baka, koji su morali
podnijeti svojevrsnu Zrtvu kako bi se danas Zivjelo lagod-
nijim Zivotom. Djed koji je dobivao placu u pSenici, dvije
godine sluZio vojni rok, Zivio sa svojim podstanarima kad
nije radio na brodu i izgradio kuc¢u u kojoj ¢e poslije Zivjeti
mojoj generaciji zvuci kao neki fiktivni lik, a bliskiji nam je
u svjetonazoru americki junak akcijskih filmova. Autorovo
izlaganje uzrocno-posljedi¢nih veza izmedu proboja svjet-
skih utjecaja u Jugoslaviju i mentaliteta naSega naroda u
Sezdesetim godinama produbljuje znanje o iskustvu naSega
Covjeka u proslosti. S obzirom na to da se televizija rodila
davno prije mene nailazim na poteSkocu kad zamiSljam
kako se skupno gledala dok je tek razvijala svoje programe
i gurala razvoj tehnologije prema prijenosu informacija
na globalnoj razini. Jaz medu generacijama razvidan je,
isto tako, u poteSkocama nasih roditelja da se potpuno sa-
Zive s virtualnim svijetom. Jo§ smo ih spremni kuditi zbog
prekomjerna gledanja televizije, a naS nadomjestak leZi u
nepreglednim prostranstvima interneta.

U Rukoljubu sam se sudario s Pavli¢icevom kritikom
nerazradenih fabula u hrvatskoj knjiZzevnosti i time s veé¢im
razumijevanjem poceo Citati njegova djela. Njegov talent
dolazi do izraZaja u teorijskom razmatranju knjiZevnosti
koliko i u pisanju memoara jer pred Citatelja uvijek iskace
ista kvaliteta iz njegovih tekstova. Pavli¢i¢ u svemu vidi
pri¢u koja mora biti ispricana. Zbog toga njegova knji-
Zevna teorija u Rukoljubu dobiva epistolarnu formu pa se
kroz simbol umjetnice ili fiktivne junakinje izlaze prica o
nekom aspektu hrvatske knjizevnosti. U knjizi Kruh i mast
namirnice dobivaju svojim poglavljem Zivotnu pric¢u. Autor
nas upoznaje s manama i vrlinama pojedine vocke jednako
vjeSto kao Sto Ce opisati posmrtni put neke vrste mesa od
klaonice do obradivanja, zamrzavanja i skladiStenja. Autor
nije bio niSta manje inventivan kad je prikazao Zivot Duna-
va kronoloskim slijedom mjeseca u godini. Tim postupkom
dokumentirao je suZivot Covjeka i rijeke njegova zavicaja.

Jednaku metodicnost PavliCi¢ prezentira i u Narodnom ve-
selju s tom iznimkom da je struktura teksta olabavljena jer
se pri opisivanju svakodnevice neke epohe uvijek nanovo
mora kontekstualizirati i poopcavati prikazane dogadaje.

PavliCi¢ prvu zbirku prica izdaje 1972. godine, a do 2020.
godine tiskano je viSe od sto njegovih djela. Bez velikog zadi-
ranja u statistiku upozorit ¢u samo na ¢injenicu da Pavlici¢
otkad je stupio na knjiZevnu scenu izdaje u prosjeku dvije
do tri knjige na godinu. To istiCem jer smatram da hiperpro-
dukcija njegova stvaralastva konstantno odrzava kondiciju
pisanja u njegovu duhu. Tekstovi njegovih knjiga upucuju
na lakocu pisanja svojom te¢nos$cu i sustavnim izlaganjem
¢injenica na detaljan i pregledan nacin. Podu¢avanje na
fakultetu sigurno mu je pomoglo u razvijanju tih vjestina,
ali dio svojega Sarma duguje kriminalistickom Zanru. Pavli-
Ci¢eva pozamasna koli¢ina napisanih kriminalistickih prica
iromana kultivirala je u njemu vaznost fabule i koncepta te
ga pripremila na trezveno prikazivanje zbilje bez potrebe
za isticanjem ikakve vaZnosti vlastitoga rada u zajednici
gdje se prometnuo u najsvestranijeg i najproduktivnijega
hrvatskog autora. Kad knjiZevna kritika pozitivno reagira
na njegove memoarske zapise tvrdeci da imaju vecu vrijed-
nost od njegove beletristike, posredno ona ipak upucuje na
kvalitetu pripovijedanja koju je brusio bas u djelima kojima
¢e se nekad moZda osporavati trajna vrijednost. Pavlici¢ jo§
u Rukoljubu veliku popularnost memoara medu ljudima
tumaci nedostatnim razradivanjem fabule u knjiZevnosti.
U nedostatku prica Cija se pojavnost ocekuje u knjizevnosti
gdje su etablirani autori izgubili pozornost publike jer su
pri izdavanju knjiga tvrdili da ne mare hoce 1i ih se uopce
Citati, publika se okrece bhiografijama gdje je pojava price
neizbjeZiva. Pavlici¢ nikad nije bjeZao od promiSljanja o ¢i-
tateljskim Zeljama i interesima jer pisanje za ciljanu publiku
nije vidio kao znak slabosti ili prostituiranja knjiZevnosti,
nego je pokusao fabulu postaviti kao nuzan temelj za svako
stvaranje unutar knjiZzevnosti. Zbog toga istice kako, primje-
rice, Marija Juri¢ Zagorka svoju kvalitetu u pisanju prica
bas$ i dokazuje popularno$éu medu citateljima. Usporedio
je zvjeranje nad tiskovinom sa Zagorkinim novim tekstom
s ¢upkanjem vruce Struce kruha kad dijete ne moZe slasni
pekarski proizvod odnijeti doma, a da ve¢ po putu njime ne
omasti brk. Takav Citateljski Zar za svojim djelima vecina
danasnjih autora moZze samo poZzeljeti.

PavliCi¢ je i uSao u knjiZzevnost smisljajuci price koje bi
volio vidjeti prikazane na filmu. Poslije su se prema njego-
vim djelima filmovi i snimali. U svojim memoarskim zapi-
sima pisao je o djetinjstvu u Vukovaru i o samome gradu,
odnosu bake i djeda, hrani svojega djetinjstva, Zivotu Duna-
va te je prikazao svakodnevicu proteklih desetljeca. U svom
radu namjera mi je bila poglavito se osvrnuti na njegovu
knjigu Narodno veselje jer me najvise zaintrigirala, ali tim
odabirom ni na koji na¢in ne Zelim umanjiti relevantnost
ostale PavliCiceve memoarske proze. Njegovo upozorenje
o potrebi postavljanja veceg fokusa na razvijanje fabule u
knjiZevnom radu jedan je od komentara koje nijedan pisac
ne moZze zanemariti, a da time ne ucini Stetu vlastitom knji-
zevnom radu. Citatelj koji izjavu o vaznosti fabule percipira
kao zdravorazumsku, o€itu i zbog toga suviSnu u diskursu
o knjiZevnosti, moci e pri pozornom ¢itanju romana ugled-
nih klasika lijepe knjiZevnosti nai¢i na simptome okrnjiva-
nja fabule koliko i medu modernim autorima. Zbog svega
navedenog mora se kazati da je Pavli¢i¢ zaduZio hrvatsku
kulturu radom koji u jednakoj mjeri osvjetljava fenomene
zhilje koliko i gradi fiktivne svjetove. Dokazao je svojim
djelima da prohodnost teksta proizlazi iz lakoce pisanja jer
Pavli¢icevi tekstovi nikad ne smrde po znoju. =

44—



MIROSLAV BERTOSA

Lector Ludens

Ako u jednom opseznom opusu neki ¢itatel;j. Zivot se ili zivi, ili ¢ita, ili Zivi ¢itajuci

Zovite me Lector Ludens

Predstavljam se poput mladoga Melvilleova Ismaela, iako
sam zapravo ve¢ sasvim ostarjeli homo ludens preoblicen
u Citatelja iziSlog iz istoimene znamenite studije Johana
Huizinge o agonu igre. Moja igra i moj agon povezani su
s Citanjem. DoZivljavam sebe kao Citatelja - mentalnoga
hodaca, svojevrsnoga lector ludens, koji ulazi u knjige i
svjetove raznih autora kako bi otkrivao i puninom bi¢a upi-
jao emocionalna stanja, misli i ideje, nadahnuca i poticaje
skrivene po pejzaZima, stazama i oazama njezinih redaka
i meandara. Ne ¢itam da bih neSto naucio, nego iz samoga
uzitka. Ukratko: u Citanju nalazim sve ono u §to bez pomo¢i
poetskih i knjiZzevnih djela ne bih mo-
gao proniknuti, niti dulje (ili zauvijek)
zadrZati u dubinskim slojevima dusSe;
bez Citanja ne bih se uspio zastititi
od nevolja, opasnosti, ugroZenosti i
ostalih svekolikih prijetnja vanjskoga
svijeta i gubitka unutarnjih ravno-

La vita o si vive o si scrive, io non Uho vissuta, se non scrivendola.

Luigi Pirandello: Il fu Mattia Pascal (1904)

parafraza (u podnaslovu) o zZivotu koji se Zivi, a koji bi bio
beZivotan kada mu ustrajno Citanje ne bi viSedimenzional-
no Sirilo smisao.

Navukao sam se na Knjiskog moljca,
zavukao se u Ropotarnicu

Nazalost, procitao sam tek manji, iako zaokruzeni, dio
autorova opusa. Za PavliCi¢eve tekstove napose sam se
zagrijao - ili toCnije ponovno je u meni buknula Zelja za
Citanjem njegovih tekstova — kada se pojavio Knjiski moljac
i njegovih 99 uputa Sto sve treba znati o knjigama (2009).
Kao penjac po konopcu uspinjao sam
se, hvatajuci se za nailazece natuknice,
sve do 99-e, a onda sam se spustio na
pocetak i detaljno Citao, uz neobuzda-
na podcrtavanja i komentiranja meni
najizazovnijih natuknica, primjerice o

teZa, istodobno i odskoCnica prema PAVAO PAVLICIC naslovp » PIVo) ‘posh.ed?‘lol gtrgmm, N
) . . . fusnoti, o podcrtavanju i Zvrljotinama,
sigurnosnim sferama opstojnosti. Ki Vk 0 Z o policama i 0 0% ponederm. Citateliu ie
Vec se desetlje¢ima trudim postati Sto ‘]ZS A mo_]dc‘ P J05 P - -ateiu )
. AR : . gotovo nemoguce napredovati u Cita-
vjerodostojnijim citateljem tipa lector niu a da se pritom uspiie othrvati na-
ludens i opravdati svoj Citateljski alter 99 uputa ) P Py

ego, uliniti mozda da preraste u nesto
kao heteronim, kao joS jedan dodani
identitet. Nedvojbeno je Lector Ludens
ve¢ poprimio obiljeZja heteronima, jer
se — u nastojanjima opisivanja sretnih
trenutaka uzitka Citanja i upudivanja
na uzbudujuca mjesta u tekstovima
raznih Zanrova - odvojio od mojeg
imena, moje titule, zvanja i zanimanja,
koja bi trebala cenzurirati Citateljsku
igru tekstovima. I dok kao povjesnicar
strukom nastavljam tragati za gradom
u arhivima fondovima i proucavati
historiografsku literaturu, moj hetero-
nim Lector Ludens piSe prilog posvecen
poStovanom profesoru, znanstveniku,
knjiZzevniku i akademiku Pavlu Pavli¢i¢u, piscu meni iza-
zovnih i privla¢nih knjiga. Dok ¢itam Pavlici¢a povezujem
se asocijacijama misli s njegovim opisima, spontano spa-
jam procitano s osobnim iskustvom, zidam ideju na ideju,
prizor na prizor, tvrdnju na tvrdnju. Naslov Ako u jednom
opseznom opusu neki Citatelj dvostruki je hommage Pavlu
Pavli¢i¢u — kao autoru opseznog opusa i kao prevoditelju
knjige Itala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik. A
znamenita Pirandellova tvrdnja o Zivotu poistovjecenom
pisanju gotovo da bi se mogla preslikati na li¢nost kojoj je
posvecen ovaj prilog. Ovome sklopu domiSljanja pripada i

sto sve treba znati o knjigama

VIJENAC

MATICA HRVATSKA

pasti ispisivanja vlastitih komentara.

Potom je sve krenulo kao na traci,
iako - uvjeren sam! — tek manji broj
Citatelja uspijeva slijediti ritam i du-
binska poniranja Pavlii¢eve prozne,
esejisticke i publicisticke produkcije.
Uronio sam u fascinantne autobio-
grafske zapise Bilo pa proSlo (2011),
uslijedilo je oduSevljenje za tekstove
pod naslovom Ljubav za dosadne knji-
ge (2016), ta sjajna razmatranja puna
umjetnickog erosa, dilema, sudbina,
ondasnjih kreativnih alternativa i
varijacija iznad svega... U Nav i raj. Stu-
diju 0o Nazorovoj epici (2018) - privukla
me je znatiZelja profesionalnog povje-
snicara: kako Pavao Pavli¢i¢ tumaci ep
Medvjed Brundo, koji nam je obojici bio i obvezna gimnazij-
ska lektira, a samim tim i vjerojatno istovjetan interpretacij-
ski klju¢ u tadasnjoj ideoloskoj i patriotskoj bravi? Sjajnim
mislima povjesnicara knjiZevnosti autor je dodao i lucidnu
povijesnu interpretacijsku dimenziju. U ovome se navodu
proZimaju obje sastavnice (str. 88):

Dogodilo se, medutim, da Medvjed Brundo ne bude pri-
hvacen i slavljen zbog onoga $to je u njemu doista dobro
- (...) —nego zbog ideolo$kih svojih poruka. I, dogodilo se
da zajedno s aktualno$cu tih poruka i sam spjev padne
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u zaborav. Pa, ako je Citatelje prethodnih generacija spe-
cificnost njihova povijesnog i politickog poloZaja tjerala
da Medvjeda Brunda ¢itaju onako kako su ga ¢itali, nama
danas pruZa priliku da — neoptereceni takvim potrebama
- iznova promotrimo $to su prave literarne kvalitete tog
Nazorova djela.

Nakon procitanih viSe od tisu¢u dokumenata od XVI.
do kraja XVIIL stoljeCa dokumentirano mogu odgovoriti
na pitanje tko je posjekao, okoristio se hrastovim deblima i
trupcima, tko je spalio i zauvijek unistio istarske i sjeverno-
jadranske Sume. Dogodilo se to u doba Venecije, ali suprotno
htijenjima i nastojanjima mletackih drzavnih magistratura
koje su izradile - za ono vrijeme — gospodarski i ekoloski
najnaprednije zakone o odrZzavanju Suma u Europi. Ne te-
ritoriju Republike sv. Marka, ekonomski i juridicki, moralo
se postivati pravilo: na mjestu svakoga posjecenog stabla
treba zasaditi novu mladicu. No, ta sjajna namjera nasla
se u viSestrukoj koliziji sa stvarno$¢u. Pavlifieva analiza
Nazorova Zivotinjskog epa i usputno spomenuta poveznica
s Galiotovom pesni prozima se s historiografskim istraZiva-
njima o propasti Suma.

*

Nesmanjenim ushi¢enjem zaSao sam
u PavliCieve erazmovski naslovlje-

UZitak u tekstu na moj nacin

Tekstove Pavla PavliCica, saZeto, mozZda i pojednostavlje-
no receno, doZivljavam trojako: kao vrelo novih saznanja,
kao poticaj za nove smjerove i kao izazov, uz suglasno kima-
nje glavom, pojavu i, istodobno, nezadrZive Zelje da kazem
svoje miSljenje... MoZda, ¢ak, da se unato¢ ustrucavanju,
upustim u neku vrstu dvostrukoga dijaloga — s autorovim
postavkama i sa samim sobom. Pratim autorove misli,
osmiSljavam neku svoju dopunu, zapisujem prisjecanje
necega o Cemu sam vec¢ razmiSljao a sada mi se to pojavljuje
dok citam njegove dojmljive viSedimenzionalne ideje, po-
stavke i ispricane dogadaje. Eseje i literarno-publicisticke/
kolumnisticke tekstove Pavlici¢ piSe osebujnim pristupom,
nekim svojim stilom i pogledom knjiZevnog poniranja u bit
problema, usto i uz dozu blage didaktike: postavlja sebi i Ci-
tatelju umna pitanja a odmah potom daje i svoje originalne i
duhovito osmisljene odgovore. Na kraju tekst biva ispunjen
nekim logi¢nim zdravorazumskim zaklju¢ivanjem potkri-
jepljenim emotivnim i erudicijskim argumentima. Tekstovi
pocinju jednostavnim, gotovo razgovorno nepretencioznim
postavkama da bi tijek izlaganja ubrzo poprimio dublje
tonove, potom i potpuno nove diskurse, i zaSao u podrucje
u kojem Citatelj viSe ne uspijeva pratiti autora usporedujuci
svoje znanje s njegovim, jer teze onoga
koji piSe poc€inju se uzdizati iznad razi-

ne knjige Pohvala starosti (2018) i
Pohvala tijelu (2018), potom i u Glas
naroda (Pohvalu puckoj pjesmi, 2019),
ausrijedu, 22. svibnja 2019., kada sam
u izlogu Mati¢ine knjiZzare ugledao
Ropotarnicu, nisam mogao odoljeti
iskuSenju nabave i te autorove knjige.
Nekoliko minuta poslijeito je djelo do-
punilo moju minijaturnu pavlicicianu.
Spomenuti je datum pun moje pri-
vatne simbolike. Zagreb je odjekivao
karakteristicnim zvukovima, bukom,
galamom, krikovima, pjesmama,
sveukupnom kakofonijom Norijade, a
u tramvaju, neposredno prije silaska
kod Akademije, s gorkim okusom
opet sam morao odsluSati omiljenu
maturantsku rugalicu Bolje biti pijan
nego star... Vracao sam se s Hrvatskih
studija i baS sam toga dana gospodi
procelnici Odsjeka za povijest rekao
da je doSlo vrijeme da se maknem s
predavacke katedre i da zatvorim svoj
kolegij izbornih tema. S Pavli¢i¢evom
knjigom u ruksaku osjecao sam se kao odbaceni predmet
u Ropotarnici. No, Citanje PavliCi¢eva kataloga isluZenih
stvari — poput svakoga drugog Citanja — brzo je vratilo
snazno pulsiranje mojega Zivotnog bila. Zaboravio sam sve
ozljede i rezove toga dana - i odluku da prestanem preda-
vati, i Zivotno pravilo da je bolje napiti se negoli ostarjeti, i
Cinjenicu da se moram pridrzavati za rukohvat dok silazim
s tramvaja, 1 usporeni korak, dok me svi pretjeCu (mene,
nekad lebdeceg po ulicama, Sumskim stazama, poljima
i planinskim usponima...!), i krivljenje kraljeSnice pod
teretom godina (ne ruksaka!) - i osjetio se sretnim medu
nekad vaznim predmetima Ropotarnice, medu lavorima,
kalja¢ama, bocama za mlijeko, medu dopisnicama, kinokar-
tama, tintnblajkama, perima, prackama i muholovkama...
Osjetio sam se kao u nekom svojem novom habitatu. I to ne
porazen, ve¢ — uskrsnuo.

—
———
———
————

Ropotarnica
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ne onoga koji ¢ita. Citatelj tada postaje
zarobljenik autorova teksta — usto i
provokativnog, intrigantnog, zagonet-
=1 nog —pa s velikom pozornoscu Ceka ra-

= splet. Osjeca se to ¢ak i na opéepozna-
: tim, banalnim temama i motivima kao
$to su pucke pjesme u Glasu naroda.
Citatelju je poznat glas naroda, ali ga
neodoljivo privlace Pavli¢iceva inven-
tivna literarna ili folklorna tumacenja,
napose njegov osobni dozivljaj pucke
memorije s kojom se i Citatelj i autor
mogu poistovjetiti. Pavlic¢ica se lako
slijedi u poznatim motivima puckih
pjesama, ali mu se u jednom trenutku
— kada pocinju njegova izoStrena opa-
Zanja i interpretacijske varijacije - va-
lja potpuno prepustiti. Svojim sjajnim
umijecem, erudicijom, masStovito$¢u i
naoko nonSalantnim stilom, uspijeva
odvesti na staze saznanja i vrhunce
spoznaja do kojih nikad ne bismo
uspjeli doprijeti.

Pavao Pavlicic

Poslagane na polici, Pavli¢iceve knjige doimaju se kao
raskriljeni prozori u nove problemske, programske i doZiv-
ljajne vidike. Naginjem se prema njegovim autobiografskim
zapisima, prema onome §to je nazvao Bilo pa proslo, ¢itam
autorove napomene Citatelju, kako bi ga uveo u pricu koja
slijedi:

Cilj mi nipoSto nije bio da pripovijedam o sebi, niti da

opisujem jedan odsjecak vlastitoga Zivota. Ne bih, dakle,

volio da itko ovo shvati kao nekakav pokuSaj autobio-
grafije: pripovijedam o sebi samo ono $to mi se ¢ini da je
tipicno, pa se dogadalo i drugim ljudima, a ne ono $to je

Jjedinstveno i $to se dogadalo samo meni. Koliko god da

sam svjestan njezine subjektivnosti, svakako bih htio da

ova knjiga bude i svjedocanstvo.
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Podcrtao sam tu autorovu nakanu i na margini je
oznacio strjelicom kao upozorenje koje valja poStivati, no
kao nedisciplinirani ¢itatelj, osebujni mentalni flaneur po
mreZastim i izukrStanim prostranstvima knjiZevnih djela,
kao opusteni skita¢, potpuno prepusten struji osobnih sli-
ka, vizija, asocijacija, pomisli i primisli, na svoj sam nacin
doZivio autorove opise, prizore i tumacenja. Nesposoban da
neko djelo Zanrovski, stilski ili knjiZevno-umjetnicki ocje-
njujem, traZim i otkrivam njegove vrline i mane, odajem
se opusStenim uZitcima Citanja i neobveznim meditacijama,
svjestan da pritom grijeSim u o¢ima stru¢njaka i poznavate-
lja problematike. Bitni su mi dojmovi i doZivljaji. Bitan mi je
uZitak u tekstu, ona kultna sintagma Rolanda Barthesa ¢ije
konce hvatam na svoj nacin. Pavli¢i¢ je svjedok onoga §to
je vidio, a to Sto je vidio i zapisao neprijeporno je osobno
svjedocanstvo. Unato¢ svemu, dok sam ¢itao Bilo pa proslo
nametala mi se usporedba s tekstovima Essais dego-histoire
koje je 1987. u francuskoj historiografiji, sa skupinom ugled-
nih povjesnicara, osmislio i priredio Pierre Nora. Prizore,
ljude i komentare u knjizi Bilo pa proslo doZivio sam kao
dvostruko svjedoCanstvo: ono koje me je vratilo u ambijent
u kojem sam bio prije Pavli€i¢a, i ono u kojem je on u njega
doSao kada mene ondje viSe nije bilo... Ostale su medutim
mnoge liCnosti, osobe, znanci i prijatelji koje smo obojica
poznavali, svakako i oni za Cije sam talente, uspjehe i ostav-
ljene tragove saznao tek poslije.

Autorov pristup — neovisno o tematici koju opisuje — me-
ne magnetski opsjeda tijekom citanja. UZivam u gradacija-
ma Pavli¢iceva pisanja: kada je u uvodu provokativan, u
razradi sadrZajno izvoran i sustavan, napose kada poglavlja
zavrSava efektnim porukama i kritickim otklonima od za-
stranjivanja u stvarnosti i mentalnom okruZzju... Prihva¢am
s Citateljskim razumijevanjem njegova poistovjecivanja
s istomiSljenicima ili otklone od njih, kao i kritiku drus-
tvenih, politickih i inith devijacija. Mogu sebe upitati zaSto
s uZitkom prozivljavam autorove tekstove, dok ocima
prelijeCem i citateljskim agonom upijam njegove opise,
postavke, razmatranja i razmisljanja? Znam odgovor: zato
S$to u njima nalazim ono $to mi osobno nedostaje, ono cega
nemam. Ali, istodobno osjecam da bih na neki skromniji i
Sv0joj razini primjereniji nacin procitane ¢injenice mogao
dopuniti. Pavli¢icevi tekstovi Sire moje spoznaje — jednako
one strucne i znanstvene, kao i emocionalne proizisle iz
uZitka u tekstu (pitam se rabim li tu znamenitu sintagmu u
tonom znacenju?)... Ukratko — kradem taj vrlo frekventni
prilog iz Pavlificevih tekstova — kako bih, bar djelomicno,
smanjio monotoniju svojih triju tockica. Pisat ¢u ubuduce
ukratko umjesto lektorima enervantnog trotocja!

Dosad procitane, Pavli¢ieve knjige nagone me na neki
unutarnji ili otvoreni dijalog s autorom. Nije rije¢ ni o ka-
kvom osporavanju (tome nisam dorastao), nego o neobuz-
danoj Zelji za komentiranjem autorovih stajaliSta, postavka,
tvrdnja i opisa koje i osobno dozivljavam istovjetno ili malo
drukcije. Osjetio sam sada bljesak Slamnigova stiha: isto, sa-
mo malo drukcije / isto, samo malo drukcije. Ne ¢itam da bih
kritizirao, naprezao se kako bih uocio i isticao nedostatke ili
vrline nekog djela. Oduvijek sam knjiZevne tekstove citao
kao osebujni Lector Ludens pretvarajudi taj ¢in u potragu za
svjezim vrelima duSevnih raspoloZenja i novih Zivotnih po-
ticaja. Tako Citam i izbor ovih knjiga Pavla PavliCic¢a. Tekst
iz izbora po srodnosti sigurno(sno) je utoc€iSte od Zivotnih
razocCaranja i svakovrsnih potresa, skloniste od neuspjeha
1 poraza, od prijetnji i poniZavanja, utvrda za izolaciju od
neprihvatljivoga svijeta iz Zivotnoga okruZja, zaStitni ar-
mirani bedem iza kojega buja osjecaj sigurnosti i intimne
zaStite. Dok citam osjeCam da se nalazim u neprobojnoj
kapsuli svoje intimnosti, u nesputanim doZivljajima samo-

ga sebe, nalazim se u autenticnom habitatu svojih emocija
u kojem me niSta ne moZe ograniciti ni ugroziti. Sve lijepo
1 ugodno, sve zastraSujuce i opasno, kao i ono $to nas ¢ini
ravnodu$nim, postaje tek pri¢om na kraju koje pripovjedac
odmahuje rukom uz uzdah: Bilo pa proslo. Tako veli i pise
Pavao Pavlii¢, a ja tu Zivotnu sentenciju pohranjujem u
neki prirucni pretinac svijesti da mi bude pri ruci u neizvje-
snosti svakodnevice.

Citajuci Pavliiceve tekstove, neprestano mi se vracalo
sjeanje na nedavno procitani podatak o Flaubertovu na-
stojanju da u pismu George Sand (1875) objasni svoje stilske
teZnje, pa sam potrazio navod i doslovce ga ovdje prenosim:
Jednom rijecju nastojim dobro misliti da bih dobro pisao. A
moj je cilj dobro pisati, to ne krijem. Ne mogu se oteti dojmu
da Pavli¢i¢, razmatrajudi tematiku i osmisljavajuci stilski
pristup, dakako spontano i (ne)svjesno, slijedi spomenutu
Flaubertovu postavku. Ipak je Pavli¢i¢ kao autor (i meni
laiku) stilski prepoznatljiv, bez obzira na to o ¢emu piSe.
MoZe se to odnositi na knjiZevni, istodobno i etnoloski i
antropoloski, opis anonimnog lika koji vodi bijelo janje na
Bembas, ili na sjecanje o proZivljenim sedamdesetim go-
dinama. Autor dobro misli i dobro piSe i kada u Ljubavi za
dosadne knjige dramati¢no povezuje prizor ruSenja kultne
gostionice Kalnik u dvoriStu Meduli¢eve ulice sa Siroko le-
pezastim reminiscencijama, od klapskog druZenja uz pice,
teorijskih postavki umjetnickoga pisanja i koristenja raznih
stilova do plamena ponikle i nikad ugasle ljubavi koja posli-
je viSe desetljeca u sluc¢ajnom (alj, istiCe pisac, sudbinskom!)
susretu dozivljava pravu reinkarnaciju ... Filmski zavrsetak
te price — s prizorima koji podsjecaju na nekada Cesto ko-
riStena pretapanja — kao da priziva sliku prerano umrlog
Ante Peterli¢a. Obojici nam je bio prijatelj.

Zasto nas objelodanjeni spisi
nagone u potjeru za piscem?

Pitanje je izvuceno iz romana Flaubertova papiga Juliana
Barnesa, no neka unutarnja Zelja, ¢ak potreba, za »mental-
nome i tjelesnom identifikacijom s nekim piscima - koliko
god bila apstraktna - prati me jo$ od gimnazijskih dana. Ve¢
od pocetka njegova izlazenja u ¢asopisu Krugovi osobitu su
mi pozornost privukle novele, pripovijetke i pjesme Ivana
Slamniga. DoZivljavao sam ga gotovo kao vr$njaka, no kada
su pocele izlaziti zbirke njegovih pjesama - s hiljeSkom o
piscu — uvidio sam svoju krivu procjenu. Kako li izgleda -
pitao sam se - taj originalni pjesnik i pisac, tako razlicit od
onih propisanih za lektiru a tako meni blizak? Slamnigov
mi se lik najprije ukazao u prvoj pjesmi Odrona (1956), u
oku c¢ovjeka koji s prove kutera koji ulazi bijel kao jaje u za-
ljev, promatra plivace i njihove glave u moru ... Slamnigova
glava bila je ona za kojom slijede ramena / onog Sto izlazi
na Cetverouglati komad betona. OduSevio sam se tim ne-
obi¢nim Slamnigovim vizualnim »autoportretom« u skipe-
rovim promatrackim o¢ima, a razdragao me je i pjesnik koji
se paca (receno tada ucestalim izri¢ajem), jer smo se ljeti, na
ferijama, svi pacali u moru, rijeci ili jezeru, dok smo se zimi
nastavljali pacati u bazenu Mladosti u Zagrebu. Potom je
uslijedio novi opis Slamnigova lika, ne u kupacim gacdicama,
nego u gradskom odijelu dok hoda i promatra svoju sjenu:

Ruku podize na usta,
zatim polako je spusta.
Pusta plohe gusta dima,
netjelesan profil ima.
Lica tamna, vlasi tamnih
pusi cigaretu Slamnig.

OBLJETNICE
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Model takvog susreta — u kojem dominira Citateljeva
¢eZnja za zivim likom autora — ocrtao je Bora Cosi¢ u me-
moarskim zapisima henrimilerovskog naslova Mirni dani
u Rovinju, napisavsi doslovce: Becketta sam video samo jed-
nom, kroz mutno staklo kafea u severnom delu Pariza [...].
Citatelji katkad vrebaju pisce, navlastito one znamenite ili
one Cije knjige redovito Citaju. Vidjeti Samuela Becketta,
makar i kroz mutno staklo caféa, rijetka je prilika, za mnoge
inezamisliva.

Sve sam to naveo da bih se na kraju upitao: jesam li
ikad vidio - uZivo, ne na slici - pisca u ¢iju cast piSem ovaj
tekst? Ostao mi je u sjecanju — ocrtanom u obrisima, ali ne-
usporedivo jasnijem od Cosi¢evih kontura Beckettova lika
kroz mutno staklo - slucajni susret potkraj sedamdesetih
(mozda 1977.1li 1978.?) u sobi profesora Josipa Bratuli¢a na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu. S Pepetom u sobi nalazila
se jo§ jedna mlada osoba koju mi je predstavio imenom i
prezimenom Kkoje je meni ve¢ bilo poznato. Bio je to moj
kratki susret s Pavlom Pavli¢icem, prolazni privatni prizor,
pohranjen u osobnom sjecanju, koji su ostala dvojica sudio-
nika susreta zasigurno ve¢ davno zaboravila. Formalno ru-
kovanje i nekoliko stereotipnih rijeci najceS¢e ne ostavljaju
dublji trag. Nakon nekoliko minuta, koliko se pristoji, Pavli-
Ci¢ nas je napustio, a Pepo Bratuli¢ ga je u odsutnosti zasuo
nizom komplimenata. Dok ispisujem
ova prisjecanja, uvjeravam sebe da
sam primijetio kako je Pavli¢i¢ opipao
dZep hlaca i ve¢ na izlaznim vratima
imao u ruci kutiju cigareta, pani¢no se
udaljavajudi od dvojice okorjelih nepu-
Saca! Se non é vero, é ben trovato! Iako
nikad, ¢ak ni na fotografijama, nisam
PavliCi¢a vidio s cigaretom i u oblaku
dima, procitao sam opis takve scene u
recentnom tekstu Dubravke Orai¢ To-
li¢ koja — u Pismu profesoru FrangeSu
u povodu 100. obljetnice rodenja — piSe
kako su Aleksandar Flaker i Pavao
Pavlici¢

pusili cigaretu za cigaretom...

Taj dim i nije bio obi¢an dim koji
zagaduje zrak i Skodi zdravlju, nego
poticajno duhovno ozracje koje
pospjesuje cirkulaciju nevezane
konverzacije i razmjene ideja.

Uostalom, nazoc¢nost puSaca i dima
njihovih cigareta dio je Zivotne i kre-
ativne dinamike autorovih djela. Dimi
se u nizu epizoda, pomalo i kritizira
danas$nji antiduhanski trend...

Godine 1978. u moju je privatnu
knjiZnicu usla prva Pavliciceva knjiga
— Stroj za maglu. Potaknut ¢injenicom da je roman iziSao
kod uglednog nakladnika i da je prihvacen jednodusnim
pozitivnim ocjenama i kritikama, odmah sam ga nabavio i
poceo Citati. Istodobno sam pisao ¢lanak o nekoj istarskoj
gospodarskoj temi iz XVII. stoljeca, pa sam Stroj za maglu
¢itao usporenim ritmom. Usporedno sam c¢itao literarni
tekst i pisao znanstveni rad. KnjiZevno djelo ¢itam tako Sto
upijam i pamtim (meni) sugestivne sintagme, reCeni¢ne
sklopove, ¢ak i unutarnje ritmove izlaganja, pa se to onda
spontano, polusvjesno ili podsvjesno odrazava i u mojem
natinu pisanja. Tragovi takve mentalne identifikacije s
umjetnickim stilom ocito su bili vidljivi i u mojem znanstve-
nom tekstu, jer mi je nekadasnji profesor i urednik edicije
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Nabladni zavod Matice hrvatske

Pavao Pavlici¢
Dunav

vratio rad na »jezi¢nu doradu« s napomenom da sam »skli-
znuo u zZurnalizam«. Bio sam razoc¢aran, smatrao sam da mi
je ucinjena nepravda, no bacio sam se na posao i uklonio
sve profesoru nepoZeljne Zurnalisticke i literarne rijeci, izri-
Caje i opise. Stroj za maglu docitao sam tek nekoliko tjedana
kasnije kada sam vec izgubio dojam cjeline i kontinuitet
Citateljskog uZitka. Godine koje su uslijedile i obveze koje su
nailazile usmjeravale su me prema arhivskim istrazivanji-
ma, ali i djelima historiografske $kole Annales, s uocljivim
nastojanjima njihovih autora da ih napiSu Sto literarnije i
Sto viSe pribliZe knjiZevnosti. Tada sam odbacio suhoparno
pisanje i usmjerio se prema nekom »publicistickom stilu«
koji udovoljava kriterijima historiografskoga zanata s jedne
ilakodi Citanja s druge strane. Tih sam godina nekoliko puta
¢uo i upamtio savjet akademika Dragovana Sepica: u nasem
poslu, istraZivanje je znanost, a pisanje literatura!

Nakon $to sam dovrSio Citanje romana Stroj za maglu,
zauzet »Sturim rukopisimac iz programa svojega redovitog
rada, mogao sam jedino pratiti naslove novih Pavli¢i¢evih
djela koji su izlazili jedan za drugim kao na nekoj iznimno
produktivnoj stvaralackoj traci. Moram priznati da sam pri-
kaze tih knjiga bar djelomicno €itao u kulturnim rubrikama
novina i ¢asopisa, no neki su mi naslovi promaknuli, iako
bi — da sam ih uocio - zasigurno privukli moju pozornost.
U nekoliko sam navrata dolazio u isku-
Senje da se »naknadno« uklju¢im u
njihovo ¢itanje. Najvecée sam iskuSenje
doZivio relativno nedavno - kada sam
vec pratio PavliCi¢evu esejistiku - i to
kada sam procitao vijest o izlasku ro-
mana Bakrene sove. Premda popracen
vrlo pohvalnim prikazima i recen-
zijama, meni se to djelo po necemu
drugom, a priori, doimalo posebnim.
Jo§ se jednom pokazalo koliko robujem
uspomenama, stapanju i ukrStanju
primisli! Davno, u doba svoje rane
adolescencije u Puli sam, u Istarskim
knjiZarama na Giardinima, kupio beo-
gradsko izdanje pric¢a Arthura Conana
Doyla o detektivu Sherlocku Holmesu,
a jedna od njih, pod naslovom Bakarne
bukve, izazivala je u meni neizdrZivi
nalet jeze i straha, tako da sam pri
ponovljenim ¢itanjima preskakao
pasuse nepodnosljive napetosti. Tko
zna, pomislio sam, mozda neki takav
osjecaj dozivim i u Pavlicicevim Bakre-
nim sovama? Vrijeme odmice, roman
jo$ nisam procitao, no i dalje Bakrene
sove stoje na popisu prioriteta, uz
Leksikon uzaludnih znanja i, prije
svih, prozni tekst Kruh i mast, prvi put
tiskan u zagrebackom Znanju 1996.,
koji mi je fatalno promaknuo! S razlogom velim fatalno!
Na taj sam naslov posebno osjetljiv jer sam 2007., kod na-
kladnika Durieuxa, objelodanio knjigu Kruh, masta & mast:
Prizori i memorabilije o staroj Puli, 1947.-1957. Vjerojatno
bih, da sam poznavao Pavli¢ievu knjigu, odabrao druk¢iji
naslov, premda je ba$ takav izvoran i neponovljiv, jer je
nastao igrom rijeci u tranzicijskom trenutku kada se jezik
starosjedilaca, dialetto veneto-polesano, poceo prozimati s
hrvatskim standardom unesenim s novom vla$¢u. Dvojica
starih Puljana stoje na ulazu u kino pred filmskim plakatom
na kojem, ispod slika glumice Gine Lollobrigide i glumca
Vittoria De Sice, na hrvatskom piSe naslov filma: Kruh,
ljubav i masta. Jedan od dvojice s lakocom prevodi: kruk xe
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pan, liubav xe amor..., ali zapinje na rijeci masta - ma cosa
xe sta masta, Dio bono? (Sto znaci ta masta, blagi BoZe?) Na
kraju su se obojica slozila — sara struto (bit ¢e da je mast)!
Godine 1953. u Puli, pa i u velikom dijelu isto¢ne Europe,
kruh namazan debelim slojem masti jo$ je uvijek bio sla-
stan zalogaj. RijeC je o talijanskom filmu reZisera Luigija
Comencinija, Pane, amore e fantasia, u kojem su dvojica Pu-
Jjana, joS dok se vrtjela Spica, saznala znacenje rijeci masta.
Opisao sam tu epizodu jer sam se intuitivno poistovjetio s
komadom kruha namazanog mas$éu, posoljenog, posutog
crvenom paprikom ili Secerom, koji u Pavli¢i¢evu i mojem
naslovu predstavlja jednako priZeljkivani objekt Zudnje.
ZadrZao sam se na tom naslovu zbog slutnje da bih mogao
biti na nekoj valnoj duZini s Pavli¢i¢evim doZivljajem.

Uvucen u pricu s blagom
slutnjom neocekivanog

Blizak sam beletristici ali nemam umjetnickog nerva, pa
rije¢i i reCenice sastavljam stihijski — kako mi nalete iz
unutarnjih monologa i duSevnog vokabulara - tipkajudi
prstima po tipkovnici. Nisam literarni talent, ali si umisljam
da pripadam skupini nadarenih
Citatelja, sposobnih €ak i za onaj »so-
fisticirani« bartovski uZitak u tekstu.
Na bezgranitnim prostranstvima
uzitaka Citanja u mojem se odabiru
nalaze i neka djela Pavla Pavlicica.
Dio Pavli¢i¢eva opusa procitao sam
kao citatelj, drugim rijec¢ima kao oso-
ba kojoj Citanje beletristike nije pro-
fesionalna obveza, nego svojevrsni
Zivotni nagon. Iako sam tek znatiZelj-
ni konzument literarnih djela, moj je
pristup i doZivljaj odabrane lektire
pomalo neuobicajen, a kao samo(na)
zvani Lector Ludens umjetnicka djela
smatram velikom igrom sudbinama
svijeta. [ u prozi, i u poeziji, i u drami,
svijet je veliki teatar. Nikad ne zasta-
jem pred odabirom proznih Zanrova
ine pravim razliku izmedu literature
za danas / za sad i literature za sutra
/ za vjecnost, svejedno mi je Sto ¢e o
knjigama koje potresaju moje bice
misliti suvremenici, joS manje kako
¢e ih dozivjeti neki bududi Citatelji,
znanstveni istraZiva¢i literarnih
trendova, profesori za katedrama
ili urednici novinskih kulturnih ru-
brika. U vremenu koje je oblikovalo
moj svekoliki intelektualni profil i
pogled kroz Siroki prozor u svijet, instinktivno odabrana
proza, poezija, esejistika, drama, publicistika ili znanstvena
literatura moje struke, uzdiZe se iznad svih teoretskih tuma-
¢enja i privilegiranih razvojnih smjerova. Citam ono $to mi
Siri duSevne kapilare i pokre¢e hemodinamiku sveukupnog
bica. I predstavlja nezamjenljivi fitness duha i tijela.
Pavlici¢eve knjige koje pletu vijenac oko njegova roma-
nesknog opusa i otkrivaju Sirine autorovih razmisljanja
0 mnogim odrednicama ljudskog bi¢a i njegove kulture
- onoj umjetnic¢koj, znanstvenoj i onoj kulturno-antro-
poloskoj — napose su privukle moju pozornost. Jedan za
drugim obradivao sam naslove (od Knjiskog moljca, auto-
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biografskih zapisa Bilo pa proSlo, Ljubavi za dosadne knjige,
Pohvale starosti, Pohvale tijela, Ropotarnice do Nava i raja),
prepoznavajudi autorov osebujan stil i sjajno konstruiranu
dramaturgiju price — jer svi su ti tekstovi zapravo pricom
ispricani — s osje¢ajem neodoljiva nagona za kontinuirano
pracenje autorovih razmatranja. Uvijek iznova osjetim
se uvucen u pri€u, privucen stilom i strukturom teksta i
misaonom kombinatorikom piS¢evih postavki i pretpo-
stavki, teza i problema, sjecanja i predvidanja..., napose u
ocekivanju efektnoga zavrSetka. Uvod pocCinje kao naoko
nepretenciozna, gotovo naivna anegdota, kao usputno
osobno opaZanje u ozracju privatne banalnosti, da bi
iznoSenje Cinjenica ubrzo poprimilo svojevrsnu dramsku
napetost i pretvorilo se u problemski tekst s nizom alter-
nativnih postavki, moguénosti katarze i s iznenadenjem na
kraju. Osjecaj lagane, opsesivno-narkotizirajuce privlac-
nosti Pavlici¢evih tekstova istodobno me je upucivao na
saznavanje novih Cinjenica, na otkrivanje mikrosvjetova
koje dosad nisam mentalno doZivljavao, na iS¢ekivanje Sto
¢e se potom dogoditi, na domisljanje Sto Ce to pisac otkriti
nakon viSekratnog najavljivanja... Pavli¢iceve proze i eseji,
knjiZevna publicistika i tekstovi slicnog Zanra zavrSavaju
onim klimaksom koji talijanski kritiCari vole nazivati —
brivido dellimprevisto. Tu blagu jezu neocekivanog Citatelj
dozivljava kao zavrSni uZitak
pracdenja teksta, kao nagradu za
uZivljavanje u tematski raznolik
knjiZzevni kozmos Pavla PavliCica.
Cak se i s onim svakodnevnim
imenima - koje je autor nadjenuo
svojim, bar djelomi¢no stvarnim
likovima - uspijevam poistovjetiti
1 uvjeriti sebe da sam ih poznavao.
Prisjetio sam se rije¢i nedavno (i
prerano) preminulog Carlosa Luisa
Zaféna (1964-2020): knjiga je zrcalo i
u njoj moZemo naci samo ono $to vec
imamo u sebi. Puno detalja iz Pavlici-
¢evih tekstova nosim u sebi, napose
one opise koji se odnose na razdoblje
nakon mojega odlaska iz Zagreba.
Tako od autenti¢nog svjedoka dozna-
jem Sto se Sto se zbivalo na kulturnoj
i drustvenoj sceni, kao i s mnogim
osobama koje sam i ja poznavao iz
razdoblja 1957-1960. S nekima sam
se i druZio, prijateljevao, objavljivao
im pjesme, prikaze i reportaze dok
sam bio urednik kulturne rubrike
Studentskog lista. Najvec¢i dio ime-
na, spomenutih u autobiografskim
zapisima, poznavao sam i osobno, s
nekim sam i prijateljevao, a za neke
sam samo Cuo. No, to je isti svijet koji
sam i ja poznavao. I kada ih Pavli¢i¢ opisuje u ondasnjim
okolnostima, pravi mi je uzitak bio prisjecati se mojih
prijatelja i znanaca prije negoli su oni postali dio autorova
kulturnoga kruga i dijela njegove svakodnevice, ve¢ pratiti
Sto se dogadalo kada viSe nisam bio u toj sredini. Kulturno
okruzje ipak se u Pavlici¢evo vrijeme pocelo korjenito mi-
jenjati, jer su se promijenile i zaoStrile politicke, druStvene
1 ekonomske prilike, a s njima u vezi i medusobni odnosi.
Navodim to jedino zato da bih pokazao s koliko sam pozor-
nosti, znatizelje, prisjecanja toga doba koje je bilo pa proslo,
obavljao, s dobro naSiljenom olovkom u ruci, svoj ritual
Citanja.
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Zaneseni Citatelj u dijalogu s piscem

Citanje je nedvojbeno zbjeg i utociSte od nedaca, mjesto
ponovnog ustroja Zivotnog ravnovjesja, ali je ujedno - gle-
dano iz mojega kuta kao Lector Ludens - i uzrok nastanka
ponekih ovisnosti. Nakon procitanih knjiga nagomilalo se u
svijesti 1 po njezinim zakutcima nebrojeno puno pojmova,
sintagmi i svakovrsnih bizarnosti, pa one — pretvorene u
misaone asocijacije — nezadrzivo proizvode novi kontekst
razmatranja i nove diskurse. Suocavanje s novim kontek-
stom izaziva nepredvidiva razbuktavanja stare Zari znanja
u vatru novih spoznaja. Ve¢ sam davno uocio koliko robu-
jem prenatrpanim predodZbama, suznacenjima, aluzijama,
ukrstanjima postojecih i novih ideja. Marginalije ispisane
po Pavli¢i¢evim tekstovima potkrjepljuju ove tvrdnje, a oku-
pljene na jednome mjestu opsegom bi dosegnule posebnu
knjigu. Slijedio sam neki posvuda prisutni PavliCicev lajt-
motiv da o sugestivnom doZivljaju i vrijednosti knjiZzevnih
djela, navodim autorove rijeci, odlucuju neke tajanstvene sile
i fluidi. Ova Pavli¢iceva tvrdnja — prenesena iz priCe Tajan-
stveni rukopis —lapidarno saZima moje Citateljske nagone:

Pri tome, ono $to ¢ini taj rukopis onim $to jest, to nije ni
tematika, ni stil, ni autorovo ime. To je neka zagonetna
kvaliteta koja se zapravo ne moZe ni opisati ni definirati.
To je ona sudbina za koju se kaZe da je knjige imaju.!

Pavao PavliCi¢ sretan je pisac: pisanje je usrecilo i njega
samog (nakon njegove stote knjige i onih koje su u tisku i
onih u nastanku, u to nitko ne moze posumnjati!), ali je i
on, jednako sveukupnim opusom kao i Zanrovski razli¢itim
dijelovima, unio intelektualna treperenja, uZitke doZziv-
ljaja, sre¢u novih saznanja i pogled u sudbine (djelomicno
sretnih, djelomi¢no tragi¢nih) knjiZevnih talenata. Mene
sve knjige koje Citam ispunjavaju doslovnom srecom, ali i
melankolijom (kao srecom da na trenutak budem nesretan),
istodobno me prenose u oaze hedonistickog uZzitka i duSev-
nih uzleta. Uvjeren sam da se tako osjecaju svi vjerodostojni
Citatelji, pronalaze¢i u tekstovima svoje otvorene ali i
skrivene mentalne identitete. Nikako nisam jedini kojemu
su Pavliciceve knjige obogatile emotivnu nutrinu i proSirile
intelektualno iskustvo. Osobno sam sve likove, primjerice
iz Ljubavi za dosadne knjige, junake i gubitnike — one koji su
znali formulu uspjeha u Zivotu, one koji su slijedili nagone
svojih gena i umjetni¢ka opredjeljenja, kao i one koji su
izgubili kompas u mijenama literarnih diskursa i trendova i
posustali u zamahu svojega pocetnog entuzijazma, svakako
i one koje je unistio Zrvanj politic¢kih i druStvenih promjena
ili jednostavno zla sudbina — svu tu plejadu Pavli¢i¢evih
talenata, doZivio kao stvarna bica, nikako ne kao literarne
konstrukcije. Za mene su, primjerice, Slavko iz Delnica,
Vedran iz Zadra, pisac Tihomir Niki¢, vrijedna i zanimljiva
Katja, svakako i Lucijan Blaskovic..., autenti¢ni likovi, izmi-
jenjenih imena i, eventualno, promijenjene boje kose, no
autor ih je opisao kao karnalna i Zivahna bi¢a. Nema niceg
papirnatog u Ljubavi za dosadne knjige. To su price o pisci-
ma, o teoriji, stilovima i modnim trendovima knjiZevnosti.
Kao citatelj, uvlacim se u svaku knjigu, Zivim s njezinim
kontekstom, opéim na razne nacine s likovima, ali i samim
piscem, bez obzira na to pripada li sveznalicama ili pric¢a u
prvome licu.

F3
Svidjela mi se Pavlii¢eva misao: Kad kaZem ja, onda ne

mislim da sam u tome nesto posebno.? Prenosim je, gotovo
kao parafrazu, jer niti jesam, niti mogu izigravati nekoga

posebnog tumaca njegova esejisticko-publicistickog 1
kolumnistickog opusa. Opustena i ni za koga obvezujuca
promisljanja uklapaju se jedino u moj osobni, potpuno pri-
vatni, nacin Citanja djela i dozivljavanja knjizevnih pristu-
pa njihovih autora. MoZda neskromno i pretenciozno sebe
zamiSljam kao samosvojnog Citatelja koji se igra Stivom, kao
lector ludens, kojemu knjiZevnost nije profesionalno pod-
rucje rada, nego bijeg od otrovnih mentalnih isparavanja
svakodnevice i sigurno utociSte u granicama bezgrani¢nog
svijeta knjiZevnosti - proze, poezije, esejistike, publicistike?
Sebe kao Lector Ludens smatram bliskim KnjiSkome moljcu,
pa otud sloboda u tematskoj komunikaciji i izvjesna famili-
jarna razina u ocjenama i procjenama.

Pisac me je povukao u svoj svijet, u njemu sam naisao na
nove i neslucene ideje, no tijekom ¢itanja poZelio sam neSto
dodati, ispriati autoru neke svoje zgode. Poistovjetio sam
se s nizom opisanih situacija, (pred)postavkama, pa i liko-
vima bez obzira na to jesu li stvarni ili fiktivni. UZitak je ¢i-
tati PavliCiceve tekstove i biti u nekom dijalogu s autorovim
postavkama, opisima, napose pak s njegovim racionalnim,
logi¢nim, pomalo i didaktickim pogledima. Dio tog doba, pa
i onih dogadanja u kulturnjackim redovima, obojici nam
je zajednicki. Cinjenice koje sam iznio o sebi zapravo su
sastavni dio mojega Citanja i poistovjecivanja s Pavli¢icevim
tekstovima. Ne bih nikad ispisao te recenice ni iznio te
podatke da se nisam emotivno uvukao u Pavli¢i¢eve knjige
i spontano zapoceo unutarnji monolog s njime osobno i
njegovim stvarnim osobama i izmiSljenim ili maskiranim
likovima.

Ukratko — opet kradem tu naoko bezazlenu a ipak pre-
vaznu slamku spasa u izraZavanju — kao tekstom poneseni i
¢injenicama zaneseni Citatelj, osjetio sam Zelju stupiti u raz-
govor s piscem, izmijeniti s njime svoja probudena sjecanja.
Tako se Citanje Pavlici¢evih tekstova i nehoti¢no pretvorilo
u dijalog s autorom. Sve Sto sam o sebi napisao povezano
je s Citanjem PavliCi¢evih tekstova. Pritom su mi navirali
valovi uspomena od kojih sam tek mali dio zabiljeZio na
ovome mjestu.

Podcrtavanje i marginalije

Citam s olovkom u ruci. Neki me nagon tjera da masnim
grafitom ostavim trag kako bi knjiga osjetila da ju je ¢ita¢
iS¢itao, a Citatelj prozivio, da je podupirao autora, dopunja-
vao ga ili mu se suprotstavljao. Kada sam davno procitao
tvrdnju Giovannija Papinija (1881-1956) da bismo dobro ra-
zumjeli neku znacajnu knjigu, trebali bismo je svu prepisati,
trenutacno sam se zalijepio za njegovu misao i dobio vjetar
u leda za joS temeljitije podcrtavanje tekstova i ispisivanje
Zvrljotina (Pavli¢icev izri¢aj!) po rubovima. Samo za Ljubav
prema dosadnim knjigama utroSio sam dvije olovke! Time se
—teoretski mjereno apotekarskom vagom - povecava tezina
svake moje procitane knjige. Margine su bojiSnica autora
i Citatelja. Iako sam neprijeporni knjigoljubac, ne ustruca-
vam se po rubovima knjiga (svojih osobnih, dakako!) nemi-
lice ispisivati komentare, asocijativna domisljanja, biljeziti
uskli¢nike i upitnike. Osjecam pritom neki modus imanja:
to su moje knjige, kupio sam ih samo za sebe i za svoj
uzitak. Zelim to vlasnistvo obiljeziti i osobnim znakovima.
Vrlo rijetko posudujem knjige u javnim knjiznicama. Odnos
prema posudenim knjigama hladan je i pomalo odbojan. To
nisu moje knjige. Komunikacija s njima oblik je neke, rekao
bih, metafizicke alijenacije. Citati znaci spajati dusu s dusom
knjige. Grafitni tragovi podcrtanih redaka i ispisi na mar-
ginama stranica neprijeporno povecavaju teZinu knjige,



makar u miligramima. Precizna bi vaga odredila veli¢inu
te novonastale dusevne Cestice obogacene intelektualnim
saznanjima, novim mislima, dodanim komentarima...
Izvagana duSevna Cestica spaja i proZima mene Citatelja s
bogatim slojem i Sirokom lepezom doZivljaja, uzbudenja i
ekstaza snagom piSc¢eva duha utjelovljenih u retke i stranice
knjige. Ovako podcrtana, usto i s rubnim opaskama, knjiga
je procitana zauvijek!

Fusnote ili misli ispod crte

Moj doZivljaj Zivota kao odraz krhotina razbijenog zrcala
i postupno utiskivanje kamencica saznanja u sliku svijeta
- od prvih doZivljaja stvarnosti do danas — predodredio
me je kao buduceg oboZavatelja fusnota. To, nedvojbeno,
nije preporucljiv pogled u stvarnost, jer valja teZiti za
sintezama Zivotne cjelovitosti, odnosno za tekstovima
bez digresija i odvojenih zapisa. Nikada necu prevladati
razmrvljenost svojih videnja zbilje, nikad neéu doZivjeti
cjelinu realnosti, osim kao razbacane okrnjke proSlosti,
prskotine stvarnosti i Skrbine buduc¢nosti. Otud posebna
pozornost s kojom sam procitao dvadesetisedmu uputu
Pavli¢iceva Knjiskog moljca pod naslovom Kita fusnoca
razlikova, duhovito i erudicijsko razmatranje sintagme
Ivana Slamniga o fusnoti.? »Biljeske na dnu stranice«, pise
Pavlici¢, Sirem su krugu Citatelja neprijeporno dosadne, a
zazor prema njima dijele i mnoge obrazovane osobe, no
unatoc¢ tomu one su katkada neizbjezne, pa i u djelu tako
»vedrog i zaigranog« pjesnika kao $to je Ivan Slamnig, pje-
snik i znanstvenik. A i sjajni knjiski moljac, Pavao Pavli€ic,
ujedno je i knjiZzevnik i znanstveni proucavatelj, usto i
oStroumni opaZzatelj mijena i novih usmjerenja, pa se po-
sebno doima njegova tvrdnja da se u romane uvlace neke
egzaktne Cinjenice koje ¢e pisac potkrijepiti fusnotama,
dok ¢e pisci »znanstvenih radova sve manje drZati do eg-
zaktnog podatka i sve manje osjecati potrebu da iSta doku-
mentiraju«. Oprema teksta fusnotama dozivljava uocljive
promjene, pa Pavli¢i¢ s pravom istiCe: Kamo ce taj proces
odvesti, ne zna se. No, meni - kojemu je sveukupan Zivot i
intelektualni angaZzman tek golema hrpa fusnota — nikako
nije svejedno kakva ¢e biti njezina sudbina. Taj sitnim
slovima pisani tekst na dnu stranice oduvijek je privlacio
moju pozornost, StoviSe katkad bi se dogodilo da iz njega
naucim viSe negoli iz glavnog teksta. SjeCam se uputa pro-
fesora Jaroslava Sidaka (1903-1986) — koji nije podnosio
izricaj fusnota pa je uporno zahtijevao da ga zamijenimo
sintagmom biljeska ispod crte — da se uz podatke o vrelima
i literaturi mogu unositi dopune i objasnjenja. Navlastito
me je impresionirala apologija fusnoti profesora Sveto-
zara Petrovic¢a u okviru njegovih kritickih raspravljanja
o0 knjiZevnoteorijskim problemima u knjizi Kritika i djelo
u izdanju Male biblioteke Zora (Zagreb, 1963). Najprije
doslovce napominje: svakako bih volio da se [biljeSkama]
pokloni podjednaka paznja kao i osnovnom izlaganju (str.
12), da bi fusnotom ispisao hvalospjev fusnoti:

Citalac ce vec po njihovu broju i opsegu lako zakljuciti
koliko mi je do biljeZaka u ovoj knjizi stalo. Vec je odav-
no vrijeme da se napisSe jedna apologija fusnote, toga
skromnog ali toliko korisnog pomocnika naSeg pisanog
razmisljanja; vrijeme je da se ona oslobodi objede prema
kojoj bi primjerena bila mozda samo suhoj pozitivistickoj
monografiji. Fusnota se ne mora neizbjezno pisati nogom!
Stavise, ona nasem razmisljanju moZe dati dimenziju
koju usmeno i svako drugo linearno izlaganje tesSko mozZe

0svojiti; ona ne spasava samo od smrti asocijacije koje je
vrijedno sacuvati, ve¢ daje i dubinu, mogucnost kriticke
korekture, osnovnom narativu. Takva biljeSka moZe biti
utociste nase savjesti i podstrekac nase skepse prema via-
stitom zakljucivanju. Moram, najzad, napomenuti da se u
biljeSkama uz ovu raspravu ne nalazi po pravilu ono sto
sam u raspravljanju smatrao manje vaznim; ponekad, u
biljeskama se nalaze objaSnjenja bez kojih glediSte $to se
ovdje razvija nece biti do kraja jasno [...] (str. 148, bilj. 3).

Podcrtavanja u knjigama Pavla Pavlicica, biljeSke i Zvrljo-
tine na rubovima stranica (autor bi se zgrozio da to vidil),
fizi€ki su i metafizicki dokaz koliki sam ovisnik o fusnoti.
Ako ih i namjerno izostavim - kao $to je to slufaj u ovom
Clanku - fusnote su jasno uocljive, StoviSe iskacu iz teksta i
izdvajaju iz konteksta!

De senectute

Knjigu Pohvala starosti Pavla Pavli¢ica kupio sam u
Zagrebu, u oZujku 2018., dva mjeseca prije osamdesetog
rodendana. Protjecali su mjeseci u kojima sam se pocinjao
osjecati starim. Sedamdesete sam proveo tjelesno krepak i
Zustar, a onda sam - doslovce od danas do sutra — osjetio
naglu promjenu: pocela je kohabitacija sa staro$¢u. DoZivio
sam to kao prirodni kontinuitet Zivljenja, cak sam se malo
inasalio ustvrdivsi da se prognoza trajanja Zivota u molitvi
Mojsija, sluge Bozjeg, pomaknula za jedno desetljece. Zbroj
naSe dobi nije viSe 70 ve¢ 80 godina, za one snazne i 90.
UZzivao sam Citajuci Pohvalu starosti, autorova zapazanja
u kojima sam podcrtavao (puno manje nego inace!) po-
stavke i opise doZivljavajudi ih kao jasne, o§troumne, pune
Zivotnih situacija i literarnih primjera, duhovite i proZete
blagim humorom, znakom mirenja s ¢injenicom da postoji
i ta mogucnost Zivota (odsklizao sam u Slamnigov stih!).
KnjiZevni opisi starosti oduvijek su mi bili jednako zani-
mljivi kao i opisi mladosti. Jednako sam se divio ostarjelim
piscima koji su opisivali mlade ljude, kao i onima mladim
koji s nevjerojatnom vjestinom reljefno prikazuju likove
staraca. Bio sam vrlo impresioniran kada sam utvrdio da je
Ippolito Nievo (1831-1861) u svojim dvadesetim godinama
intuitivnom umjetnickom snagom opisao osamdesetogo-
diSnjeg Carla Altovitija. U kutu police naslagao sam malu
biblioteku knjiga o starosti: Alvise Cornaro, Vita sobria,
Francois Villon, Oeuvres (i hrvatski prijevod Djela), Simone
de Beauvoir, Starost (u dva sveska), George Minois, Histo-
rija starosti od antike do renesanse, Norberto Bobbio, De
senectute, Ernest Hemingway, Starac i more, Julian Barnes,
Stol od Cetrunovine, Renzo Scortegagna, Invecchiare, Peter
Pouncey, Pravila za starce na Cekanju (45. predstavljanje
Zlatka Crnkovica u Algoritmu, Zagreb, 2006). Pokraj njih
umetnuo sam i PavliCi¢evu Pohvalu starosti, djelo pisca
koji umijec¢em opaZanja i senzibiliteta — donekle i osobnim
iskustvom, iako svjeZinom pisanja ne pokazuje da pripada
starcima! - uravnoteZeno opisuje staracka stanja, tjelesne
i duSevne mijene, izmedu pesimizma i optimizma, izmedu
smijesnog i tragi¢nog. Citanje Pavli¢i¢eve apologije starosti
navelo me je da u autorovim opisima oZivim slike vlastitih
uspomena i saznanja. Vjerodostojno svjedocanstvo starosti
lucidnom se tragikom najjasnije pokazuje na onome mjestu
na kojem Pavlici¢ svraca pozornost na graktanje zlokobno-
ga Poeova Gavrana - nikad viSe! i na Marinkovicev roman
Never more. S biolo$ki neumoljivim sloganom nikad vise -
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viSe nikad! - svijet staraca kroci stazom tjelesnog i duSevnog
propadanja, sve do neizbjeznog niStavila.

%

U svibnju ove godine, upravo za svoj 82. rodendan,
prisjetio sam se davne epizode kada sam kao mladi pro-
fesor povijesti posjetio poznatog Puljanina od kojega sam
pokusao saznati neke pojedinosti o prijelomnim trenutcima
1918., kojima je on bio svjedok i sudionik. Stari gospodin
leZao je u postelji nakon dva pretrpljena moZzdana udara,
povremeno bi tonuo u polusan, viSe nije mogao povezivati
vrijeme i Cinjenice, pa sam odlucio zahvaliti i oti¢i. No, u
tom je trenutku starac iznenada Zivnuo i postavio mi jasno
pitanje — sjecam se doslovce njegovih rijeci — mladicu, koliko
vam je godina? Odgovorio sam 28. Cudesno osvjeZen, na-
stavio je govoriti jasno ilucidno: Ah, kako su brojke surove!
VaSe su godine 2 i 8 (28), a moje te iste, samo obrnute — 8 i
2 (82)! Rastali smo se sa smijeSkom i nekom neobi¢nom
mimikom mirenja sa sudbinom. Umro je nepunu godinu i
pol nakon mojeg posjeta. Prosle su otad 54 godine. Upravo
se naginjem nad tortom za svoj 82. rodendan, svjestan da su
se u pet i pol desetljeca i moje brojke okrenule! Ali svjestan
sam i ¢injenice da brojke 81 2 okrenut se nece - nikad vise,
viSe nikad, nikad, nikad, vise nikad ...

U adresaru mobitela pogled mi je sluc¢ajno pao na tele-
fonski broj umrloga prijatelja. Lecnulo me to, pa sam tragao
dalje. Ostalo je joS puno imena i telefonskih brojeva onih ko-
ji viSe nisu s nama. Htio sam ih izbrisati, ali se prst nije dao
pokrenuti prema delete. Odbio je posluSnost. Nisam mogao
izbrisati prijatelje. Ostat ¢e i dalje u mojem adresaru, kao
Sto Ce ostati i dalje u mojem sjecanju, no tragicno je Sto ih
nazvat neéu nikad viSe, viSe nikad, nikad, nikad, viSe nikad,
nikad vie...

Silazak u podrumsku ropotarnicu osebujan je susret s
materijalnim i opipljivim predmetima, odbacenim ili otklo-
njenim iz uporabe, djelomicno zaboravljenim koji, kada ih
ponovno ugledamo, bude reminiscencije i prizore iz doba
koje se stubokom promijenilo. Uz ku¢anske predmete, u mo-
joj se ropotarnici nalaze i »ropotarne knjige« (Citanke, udz-
benici i priru¢nici koje je vrijeme pregazilo), stare biljeZnice
s bugacicama, stare peraje za plivanje, maske za ronjenje
osobne izrade, pracke/fionde za gadanje ptica ... Posebno
sam uzbudenje dozivio kada mi je pogled pao na peraje i
masku. Svakoga sam ih Jjeta s velikom straS¢u iznova uzi-
mao inosio na kupanje, a ve¢ dvije godine to ne ¢inim. Tijelo
je ostalo bez snage jer se ona prelila u dusu, tjelesna slabost
ojacala je moju duSevnost. Obuzet tijelom, obuzet staroScu,
obuzet predmetima iz ropotarnice. Peraje i maska ostat
¢e na drvenoj polici u paucini i prasini, dok ih ne bacim u
selektivni otpad ili dok ne istrunu. A s perajama na nogama
imaskom na licu po divljim stijenama i bistrome moru oko
Pule plivati i roniti ne¢u nikad viSe, vise nikad, nikad, nikad,
viSe nikad, nikad vise ...

Ukratko, to je starost. Prisjecam se Villonova stiha (i Ra-
badanova prijevoda):

Hal vieillesse felonne et fiere,
Pourquoi mas si tost abatue!

(Ah, nesmiljena starosti [ $to tako shrva me sirotog?)*

Za sebe bih mogao re¢i da sam prirodni starac, jer sta-
renje na meni ostavlja prirodne oZiljke i tragove prirodnog

propadanja, bez ikakvih fizickih i metafizickih stresova i
smanjivanja volje za Zivotom. TeZio sam otkriti na¢in kako
na sve manjem egzistencijalnom prostoru organizirati
smanjene mogucnosti djelovanja, kako na preostalih neko-
liko Cetvornih metara ostvarivati ostatke otkucaja Zivota.
Vjerojatno postoje neke sinergije koje bi se mogle nazvati
Zivotom do posljednjeg daha?

Osobni obred citanja kao
hommage Pavlu Pavli¢i¢u

Nastojao sam napisati svojevrsnu pohvalu ¢itanju, navla-
stito Citanju manjeg dijela golemog opusa Pavla Pavlicica.
Jesam li u tome, bar djelomicno, uspio? Jesam li na prethod-
nim stranicama naveo ista $to bi izlazilo izvan okvira mo-
jega Citateljskog umijeca i doZivljaja heterogenih tekstova?
Jesam li bio uvjerljiv u dokazivanju osobne ljubavi za do-
sadne knjige? Jesam li u tekst uspio unijeti dovoljno realnih,
kritickih, dobronamjernih i poniznih stajalista i jesam li s
dovoljno poStovanja komentirao slavljenikove tekstove i s
njime vodio imaginarni dijalog? MoZda je sve ispalo previSe
impresionisticki i bez promiSljenijeg otklona, nalik biljes-
kama tijekom Citanja srocenih na rubovima Pavlii¢evih
knjiga...? Ukratko: trudio sam se biti pomalo knjiski moljac,
pomalo zaljubljenik u dosadne knjige, posjetitelj ropotarnice,
svakako pozorni sluSatelj Glasa naroda, nastojao sam se
pridruziti autorovim apologijama tijela, starosti i pucke
pjesme, uZivati u lucidnim analizama o Navu i raju. A mozda
sam, pod utjecajem autorova sugestivnog pristupa i na¢ina
izlaganja, cijeli tekst i nehotice pretvorio u neku kolekciju
nedorecenih pri¢a? MoZda se, spontano i slu¢ajno, u ovo-
me tekstu potkrao neki daSak krimi¢a? Mozda bih, poput
kakvog istraZitelja, radi dosljednosti i vjerodostojnosti,
trebao poceti tragati za dokazima je li mladi asistent u sobi
profesora Bratulica doista bio Pavao Pavli¢i¢?

£

Tako, poStovani autore Pavle Pavli¢icu, Lector Ludens
kroz nedostatne i samozatajne meandre svojih saznanja
provlaci redak po redak, stranicu za stranicom, poglavlje po
poglavlje, sadrzaje vasih fascinantnih tekstova. Opet sam
se sjetio upozorenja nedavno preminuloga Zaféna: Umijece
Citanja lagano izumire..., to je privatni obred... Iako je rije¢ o
sveprisutnom procesu, u njemu ne sudjelujem, ostajem vje-
ran Citanju. A ovaj kratki i nepotpuni ¢lanak moj je privatni
obred, dokaz da se i kao Citatelj mogu trajno nastaniti u dije-
lu vaSeg opusa. ZavrSavam parafrazom neke od podcrtanih
i na margine izvucenih misli iz Grani¢nog slucaja’: zbilju
Zivim, a Pavla Pavli¢ic¢a ¢itam. m

Biljeske

1 Pavao Pavlii¢: Ljubav za dosadne knjige, Matica hrvatska, Zagreb,
2016., str. 31.

2 Pavao Pavli¢i¢: Bilo pa proslo, Profil, Zagreb, 2011., str. 138.

3 Pavao Pavlici¢: Knjiski moljac, Matica hrvatska, 2009., str. 89. »Tako
je Ivan Slamnig u Sali nazvao neciji tekst - valjda filoloski znanstve-
nirad — parafrazirajuci naslov pjesnicke zbirke Ivana IvaniSevica iz
XVIL stoljeca.« Taj naslov glasi Kita cvitja razlikova. (op. ur.)

4 Francois Villon: Le Testament, s. 457-458.

5 Poglavlje knjige Ljubav za dosadne knjige, str. 126-152. (op. ur.)
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PavliCicev Vukovarski spomenar:
»Sjecam se, dakle, postojim.«

Lirskim nitima ispleo je Pavao Pavli¢i¢ pleter proznih
reCenica u C€vrst tekst sje¢anja o rodnom gradu Vuko-
varu. A rije¢ je o dubokom uzdahu za danima djetinjstva
u snaznom izdahu teksta na 288 stranice u kojima citamo
o vremenu koje je proslo u gradu kojega viSe nema ondje
gdje je nekad bio onakav kakav tada stvarno bijaSe. Stoga
je pisac naslovio knjigu — Vukovarski spomenar. U uvodnoj
biljeSci Pavli¢i¢ kazuje da njegov minuli Zivot i onda$nji
grad nisu perfekt unato¢ evidentnoj Cinjenici Sto su u
proslom vremenu jer su sad u njegovu sjecanju pisanom u
neprolaznom vremenu, u prezentu, gdje je i trenutak vjec-
nost. U svakom od tri poglavlja knjige Vukovar u naslovima
pokriva tematsko polje jasnom znacenjskom smjernicom:
Vukovarska godina, Setnja po Vuko-
varu i Vukovarske razglednice. Veé
se iz samog naslova knjige razabire
da je determinirana temporalnom
komponentom, $to ¢itamo na svakoj
stranici u slojevitoj strukturi teksta.
Isto je tako razvidna ve¢ spome-
nuta lirska sastavnica koja snazno
proZzima tekst i emocionalnim,
otkrivajuéi iz stranice u stranicu
piScevu privrzenost i osjecajnost za
prostor krajolika i grada te, napose,
za ljude s kojima je juCer Zivio u
tom prostoru i s kojima danas Zivi u
svojem sjecanju.

Izrazito lirski tekst gotovo se
moZe odrediti kao lirska proza s
obiljeZjima kronike i ljetopisa pa
1 putopisa, doduSe, ne kroz novi i
nepoznati prostor, nego kroz onaj
dobro znani po starim i malim
ulicama rodnoga grada koje je
vrijeme izbrisalo, a sjecanje upisalo
u »ploCe pamcenja« Vukovarskog
spomenara. Stoga je to putopis kroz
beskrajni prostor sjecanja u voljeni
grad kojega viSe nema onakvim
kakav je nekad bio i kojemu se pisac
stalno vracda pisanjem, i uvijek k njemu putuje s jedinom
prtljagom svojega pera, iz stranice u stranicu piSuci putopis
sjeCanjem. I u svakom novom poglavlju, na svakoj novoj
stranici ulaze novi putnici starih uspomena u sve vecem
broju, i sa svih strana, i tiskaju se u putopis s ¢eZnjom da
kao uspomena stignu do zadnje postaje u - spomenar, u Pa-
vlicicev tekst gdje putovanje nije stalo jer se nastavlja kroz
sjecanje u svakoj reCenici. Sjecanje je svjetlost koja obasjava
put piScevu peru jer svijetli u napisanoj rijeci.

Ipak, unato€ nedvojbeno emocionalnoj sastavnici teksta,
snaznom osjecanju prostora i ljudi u ozracju intimnog i
bliskog postojanja, i u suglasju s okruZenjem, i sa svakim i

Pavao Pavlicic
VUKOVARSKI
SPOMENAR

svima oko sebe, moZe se kazati da je tekst djelo minucioznog
zapaZanja, lucidnog povezivanja dalekog i bliskog, perfekta
u prezent i da je u tankocutnim opisima zablistao jedinstve-
nim umijecem pera i erudicijom u precizno gradenom me-
morijskom sustavu s Pavli¢icevim potpisom. Naime, ovdje
sjecanje ne izbija eruptivno iz piS€eva bica, da bi shodno to-
mu nepredvidivo i skokovito, gdjekad, i na mahove Siknulo
bujicom uspomena, a onda u razdoblju susSe vapilo za kaplji-
com sjecanja. Upravo suprotno, Pavli¢icevo sjecanje je rijeka
ravnomjernog toka usustavljenog u jasnim koordinatama
teksta i preglednim tematskim poljima na kojima je u toc-
nom rasporedu dobro posadeno svako poglavlje iz ¢ijih plo-
dova alkemicarskim umije¢em svojega pera spravlja opojno
pice sjecanja u napeto Stivo. Na tim
premisama autor je postupkom
organiziranog prisjecanja gradio
strukturu teksta na autobiografskoj
okosnici, apostrofiraju¢i zgode i
nezgode od prijelomnog znacenja
u svojem Zivotu. Tako, primjerice,
saznajemo $to je na njega presudno
utjecalo da poCne pisati price: »Zato
mi se dogadalo — kad sam poceo
pisati price — da pomislim kako bih
najviSe razvio svoju mastu kad bih
mogao stanovati na Stadionu, kad
bih stalno mogao gledati taj prazni
prostor koji naprosto Cezne da bude
napucen ljudima, i kad bih ga uvi-
jek, svaki dan, mogao ispunjavati
zamisSljenim zbivanjima.«!

Pisac u ispovjednoj — ich for-
mi — iznosi i mnogobrojna druga
svjedocanstva koja su bila poticajna
u njegovu spoznavanju svijeta i
umjetnosti. »Na groblju sam se prvi
put sreo s umjetnoS¢u. Vjerojatno
to dolazi otuda Sto ono meni - i
svima nama - nije bilo vezano za
smrt, nego smo se i inace Cesto
onuda motali: bilo je blizu i usput,
zato je umjetnost mogla djelovati (...). Ja sam od pocetka
gledao na groblje kao na umjetni¢ko mjesto, mozda zato
$to sam ga poznavao bolje nego drugi. Nitko od nas, dodu-
Se, nije onamo odlazio samo na pogreb ili na Dan mrtvih,
ali ja sam tamo ipak bio najcesce.«?> Samo koju stranicu
poslije susrest ¢emo iznimno vaznu ¢injenicu: »Bilo kako
bilo, sa¢uvao sam naviku da onamo odlazim kad god sam
mogao, i poslije, kao odrastao ¢ovjek. Jednu od prvih svojih
prica smislio sam nad djedovim grobom.«? Zacijelo je iz tih
nekoliko izabranih prispodoba iz piS€eva Zivota razvidno
da su presudno utjecale na njegovo usmjerenje jer su ga
potaknule na avanturu pera i ohrabrile u odluci da krene
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s Baudelaireovim zanosom na »put Sto onkraj meda u ne-
znano vodi«.* Ve¢ je u naslovu ovog teksta parafraziranjem
Descartesove tvrdnje izraZena temeljna odrednica knjige
koja sjecanjem u tekstu emanira svoje ljudsko postojanje
pisano zacudnim umijecem pera. Jo$ ¢u se jednom pozvati
na Pavlicica, koji izrijekom govori da je njegov odnos prema
rodnom gradu zapoceo otkri¢em sjecanja: »Dugo sam i ja
skupa s njim bolovao od gubitka pamcenja, a tek kad sam
pronasao svoje sjecanje, shvatio sam $to se dogada s mojim
rodnim gradom.«®

U prilog sje¢anju govori i Heinrich Boll: »Rodeni smo da
se sje¢amo.« Cini se, nije pretjerano ustvrditi da su citirani
dogadaj, kao i brojni drugi koji nisu spomenuti, snagom
bumeranga odapeti u tajanstvo knjiZzevne rijeci koja ih je
sjeCanjem na stranicama Vukovarskog spomenara vratila
rodnom gradu, iz perfekta u prezent.

Gradopis
1.

Sirokim panoramskim kadrom Pavli¢i¢eva prva recenica
prvog poglavlja knjige snimila je Vukovar iz pticje perspek-
tive. Zapravo je rije¢ o pokretackoj snazi prve recenice ko-
jom pocinje, necu reci samo pisanje, nego stvaranje teksta s
demijurSkom odlukom: Neka bude tekst! I tako bi recenica
prva. Dakle, PavliCi¢eva prva recenica pokrece tekst s vi-
sinskog motriSta sveobuhvatnim dugim Svenkom prostora
kroz koji se vertikale crkvenih zvonika penju nebu: »Uje-
sen, kad opadne liSce, bolje se vide tornjevi vukovarskih
bogomolja; s onim pozelenjenim oplatama, oni medu golim
granama izgledaju kao voce u kosarici od §iblja.«® Snagom
Dunava rijeka Pavli¢iceva teksta izvire u toj prvoj recenici
iz koje pocinje teci noseci iz recenice u recenicu energiju
narativnog toka ovim rijeima: »Po Dunavu tada plove
brodovi i svojim Sarenim zastavama, osobito putnicki, i
ljudi odande gledaju vukovarske tornjeve pomalo svisoka,
premda zapravo odozdo (..). Tek onaj putnik koji se malo
bolje zagleda u te tornjeve, koji ih promotri koji su i kakvi
su, bit ¢e u prilici da se zamisli, pa i da shvati kako nema
nikakva narocita razloga da pred tim tamo gradom bude
bjelosvjetski samouvjeren. Tornjevi ¢e ga na to upozoriti.«’

Autor koncepcijom gornjeg rakursa organizira tekst
nijansiranim stupnjevanjem planova, najprije, u prvom i
prednjem planu okomice crkvenih zvonika locira u prostor
svojega grada, jasno kazujuci da su to »tornjevi vukovar-
skih bogomolja«. Tofno ih markira i u vremenu »ujesen,
kad opadne lis¢e«, a ne, primjerice, u proljece ili u ljeto.
Razlog je u vidnom polju koje bi cvjetovi i liS¢e rascvjeta-
nim kro$njama i bujnim zelenilom fragmentirale, ometale,
suzile i skrivale tornjeve, koji se »medu golim granama (...)
bolje vide«. A vukovarske tornjeve svakako treba vidjeti, i
»onaj putnik koji se malo bolje zagleda u te tornjeve« jer su
oni znakovi grada na dvije rijeke i njegovi prepoznatljivi
simboli, ogledna arhitektonska zdanja sa stilskim obiljezji-
ma i amblemska mjesta u prostoru. Vrh svega, tornjevi su i
duhovne utvrde grada, njihove stamene okomice ponosno
uzvisuju grad nebeskom i transcendentalnom §to ¢e i onom
putniku rasprsiti bjelosvjetske predrasude jer pred njima
svatko je pod njima, i ponosan je onaj tko je ponizan, i ma-
len je u Bogu velik. »Tornjevi ¢e ga na to upozoriti.« Ovim
prvim, rekao bih tako, predstavljanjem voljenoga grada
onom putniku, to jest Citatelju, pisac nas poziva, uvodi i vodi
na razgled grada poCev s dominantnim vertikalama crkve-
nih zvonika katolicke, kalvinske i pravoslavne crkve, i u
tom reprezentativnom nizu i sinagoge, otkrivajuci izrazito

kozmopolitsko obiljezje grada proZeto ekumenizmom prije
ekumenizma. Naime, ovim ¢itanjem simbola grada autor
naglaSava da nije samo s Dunavom Be¢ u Vukovaru nego i
po urbanoj strukturi i europskoj kulturi koje su oblikovale
grad i Zivot gradana u njemu kao europskom lu¢kom gradu
na dvije rijeke, na uS¢u Vuke u Dunav. Stoga pisac kazuje
da je grad odreden suglasjem prirodnih i egzistencijalnih
interesa kojima ravna Kantovo nacelo poStivanja drugog i
drukdijeg, to jest uvaZavanje razlika zalog je mirnoga zZivota
injegovo je bogatstvo u razlicitosti prozetim humanistickim
premisama u europskom kulturnom ozracju kojega je pisac
bastinik i integralni dionik.

2.

Jednostavnost Pavlii¢eve rijeci snaga je njegova pera kojim
nas vjeSto vodi kroz svoj grad pokazujuci kakav je danas,
kakav je bio jucCer, a kakav - prekjucer, kada je nastao, i
kako je kroz vrijeme rastao u visinu, i u kojem se smjeru
Sirio. I, nadasve, Pavli¢ievo pero kazuje nam o istom gradu
drukdije, o gradu kojega viSe nema, o nepostoje¢em gradu
koji postoji u njegovu sjecanju. Jer, sve nam govori da va-
lja razborito zboriti o tom gradu ne samo zato Sto je pisac
suvremeni klasik koji sam prica o svom gradu nego i stoga
Sto je 1 Vukovarac, pa, zacijelo, i zato dobro zna zasto kaze:
»Vukovar je ¢udo od grada.«® UnatoC svemu, paZzljiv Citatelj
primijetit ¢e da se na stranicama knjige pojavljuju konture
grada kojega nema, ulice bez kuca, i da neke ulice postoje
samo po imenu, i vide se ljudi kojih nema, sve, bas sve, i svi
su, 1 sve je pricin, ukazuje se cijeli grad u nestvarnosti posto-
janja. Tu je nestvarnu stvarnost pisac oblikovao u stvarnost
svojega teksta u kojem je ta stvarnost stvarna knjiZzevna
Cinjenica izraZena ovim rije¢ima: »Vukovar kakav je ovdje
opisan ne postoji.«°

Aksiomatskom snagom pisac daje znati da je svojim
perom oblikovao grad u tekst u kojem je opisan kao ne-
postojeci grad, odnosno, »moZda je postojao nekad u doba
mojega djetinjstva«.!® Naratorova energija generira projek-
ciju nepostojecega grada u njegovo stvarno postojanje, u
tekst sjecanja na grad piSceva djetinjstva kojega viSe nema,
kao ni grada koji je postojao u njegovu djetinjstvu. Kazat
¢u tocnije, PavliCi¢ ne traga bole¢ivom osjecajnoSéu »za
izgubljenim vremenom« kojom je Proust traZio izgubljene
trenutke vlastitoga Zivota u neizbjezivoj prolaznosti vre-
mena, piSudi na sjetnim stranicama sjec¢anja jedinstvenu
sagu ljudske osamljenosti i kozmicke praznine. Prije se
moZe kazati da PavliCi¢ snagom vitalne rijeci prica pricu o
Zivotu Kkoji je prosao u dobrim i manje dobrim zgodamaida
su one bile okidaci koji su usmjerili njegov Zivot na put $to
smo ga slijedili Citajuci Vukovarski spomenar. Zacijelo je to
najsaZetije izrazio sam pisac: »to su, zapravo, mnoge godine
skupljene u jednu, da bi se vidjelo kako je sve to u sje¢anju
sacuvano«.!

Boje teksta

Plava je boja Simiceva pjesnistva. I sam je pjesnik »plav od
sutona«. S malo natege moZe se reci da je njegovo pjesniStvo
duboko otisnuto u plavoj boji onom snagom kojom je Yves
Klein otisnuo tijelo Zene u plavu boju na bijelom platnu
stvarajuci djelo-tijelo u plavoj boji. Taj otisak Zenskoga tijela
u plavoj boji na platnu njegovo je djelo. Naime, pozvao sam
se na Simicevu plavu boju kako bih njezinom kanonskom
snagom u hrvatskoj knjiZevnosti sugestivnije skrenuo
pozornost na Pavli¢i¢evu Zutu boju koja je tako snazno pro-
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Zela 1 intenzitetom pojavljivanja obiljezila, ili je bolje reci
- obojila tekst Vukovarskog spomenara. Tu ¢injenicu izrazit
¢u i u brojevima, dakako, u nadi da sam dobro brojio i na
osnovi toga ucinio tablicu koja statisticki kazuje udio odre-
denih boja u tekstu. Sve ovdje izbrojene i (to¢no?!) upisane
boje jasno govore da je naslov ovoga poglavlja utemeljen na
valjanim premisama, dakle, na ¢injenici da se pisac obilato
koristio bojama obogacujudi sam knjiZevni postupak i tom
likovnom, moZda je bolje kazati, vizualnom komponentom
u tekstu.

Dakle, Jjestvicu je visoko podignula Zuta boja, koju pisac
spominje i u razli¢itim oblicima navodi 78 puta, potom
slijede crvena 41, bijela 37, zelena 30, crna 11, plava 11, siva
6, smeda 4 i oker 3 put, a gdjekad spominje zlatnu, tirkiznu,
akvamarin, srebrenu, ruzicastu, bakrenastu, olovnu, cr-
venkastoljubic¢astu. Impresivnom koloristickom paletom
PavliCi¢ je, mogu kazati, pisao, ali, ne¢u pogrijesiti kazem
li - i slikao Vukovarski spomenar. Zato ¢u, da bih jasnije na-
stavio, pozvati se na pisca koji je i sam to tako jasno slikarski
napisao: »Rujan je li¢ilac u radnom odijelu koji je zaspao
pod suncem. Ispocetka oboji sve istom bojom, samo $to ra-
zne podloge tu boju na razlicit na¢in prime, pa se razlikuju
u nijansi. Ta boja je oker. Dunav od nje postaje jos zeleniji, i
kao da iznutra sjaji, Suma na drugoj strani postaje Zuckasta,
pijesak na adi dobiva meki osobit zlatasti preljev, a Zuta bo-
ja zgrada u gradu sve je sli¢nija boji li¢a u drvoredima. Sve
se tada pretapa jedno u drugo, sve je slicno jedno drugome,
ali je sve istodobno na najpotpuniji nacin upravo ono $to
jest, razli¢ito od svega drugoga.«'> Ovom slikarskom piscu
pero je kist kojim najceSce, kao Sto smo brojevima kazali,
piSe Zutom bojom i o Zutoj boji piSe, pa €ak i cijelo jedno
poglavlje obasjava svojim naslovom Zuta svjetiljka. Cita-
njem Vukovarskog spomenara zutu boju Cesto ¢emo sretati
u brojnim prigodama i na mnogim stranicama: »Najprije
dodu lipe pa obavijaju sve svojim Zutim mirisom, tamo, od
Zutog Dunava, preko Zute Opc¢ine do Zute Bolnice (...).«!3

Onda opet pisac poseZe za njom da obiljeZi bitne desti-
nacije grada: »Dvor je bio Zut, a i Vukovar je bio zut. Uvijek
sam vjerovao da to dvoje ima nekakve veze. Ni sad ne znam
kako je ta boja izabrana, ali znam da je bila prepoznatljiva,
i da je bila lijepa. Tu boju, kojom je bila olicena prednja i
straznja fasada Dvora, nasljedovale su - ili ¢ak i oponasale
—mnoge druge vukovarske zgrade. Vukovar je, ukratko, bio
Zut grad, urasponu od tamnog okera, pa do boje limuna. Ali,
to je Zutilo imalo veze s Dvorom.«* Isto ¢e kazati drukdije
na drugom mjestu: »A ispod svega toga stoji zeleno i Zuto,
kao ono $to traje: zelenilo lica i Zutilo kuda, jer sve su kuce
u Vukovaru Zute.«!> Dominaciju Zute boje u rodnom gradu
pisac je pokazao u mnogim motivima i u Cestim opisima
rabedi termine: Zuto, Zuta, Zutoj, Zutom, Zuti, Zutilo, Zutila,
Zuckasto, oker-Zuto... i slicno u svim poZutjelim vrstama
rije¢ii padeZzima.

Vec dobro znana istraZivacka strast pisca nagnula ga je
da otkrije po Cemu je i zaSto je Zuta boja tako sveprisutna, i
kako je obojila, kaZe autor, cijeli grad. Evo njegova otkrica:
»Nemam zato drugih dokaza osim one boje. Uvijek mi se
Cinilo da ta boja na nesto podsjeca, a nisam znao na Sto.
Sve dotle dok se nisam jednog dana suocio s onim S$to mi
je svo vrijeme bilo pred nosom: boja Dvora zapravo je boja
lipovoga cvijeta. A pred Dvorom rastu sve same lipe, i eto
odgovora otkud boja dolazi. A ako se uzme u obzir da lipe
rastu i svuda drugdje po Vukovaru, onda je jasno da se od
te boje naprosto nije moglo pobjedi. Kao Sto se ne moZe po-
bjeéi ni od Vukovara ni od njegovih kuca.«'® Ono pak sto je
osobito vrijedna dionica u knjizi Vukovarski spomenar jest
njezina likovna sastavnica koju ¢ine - razglednice. Stoga,
valja reci, iz ljubavi prema istini, da je tu vrijednost kon-

cipirao istanc¢an ukus izbornika i vrsno znanje povjesnika,
jer su obje te Cinjenice oblikovale ovaj dragocjeni likovni
prilog knjizi. Dostatan je i samo letimican pogled da bi se
vidjelo, odnosno, tocnije je kazano, Citalo to rasko$no bogat-
stvo likovnoga jezika kojim tako Zivo govore razglednice po
PavliCicevu nacelu iz perfekta u prezentu. Naime, svaki je
snimljeni kadar zaustavljeni trenutak nepovratno proslog
vremena, iljudiistvari, i kuéa i dogadaja... memorirani su u
toj jednoj snimci, sacuvani na fotografiji, odnosno, razgled-
nici, u crno-bijeloj, a napose onoj u boji. Razli¢iti motivi
pricaju pricu u likovnom jeziku, obi¢no kaZemo, sa starih
razglednica, i s onih najbrojnijih, datiranih u 20. stoljece, s
njegova pocetka u prvim desetlje¢ima, i u 50-e i 60-e godine,
te i neSto poslije, potkraj stoljeca, a ovdje je i pregrst svjezih
fotografija snimljenih u novije vrijeme. Osobitu pozornost
pridajem i likovnom kazivanju o povijesti grada Vukovara,
osim u fotografiji, i u drugim medijima, primjerice, u crtezu
s potpisom Prandstetterov prikaz Vukovara 1608. godine, i u
grafici s motivom Vukovara datiranoj u 19. stoljece.

Zanimljivo je primijetiti da pisac pridaje veliku vaznost
likovnoj sastavnici knjige upravo kroz izbor motiva grada
u navedenim likovnim medijima, poglavito fotografiji, a to
se moZe Citati i u zadnjem poglavlju jer ga je pokrio i naslo-
vom Vukovarske razglednice. ReCenu zanimljivost poentira
i Cinjenica da je razglednica likovni medij koji memorira
snimljeni motiv i da unjemu ¢itamo »sadrZaj« iz minuloga i
sadasnjega vremena. Iz svega je posve razvidno da toj ¢inje-
nici autor daje osobitu pozornost jer navodi i druge likovne
medije koji takoder memoriraju i dokumentiraju kako kaze
»moj rodni grad: fotografije, filmovi, video-snimke, pa cak
i umjetnicka ulja«. Interesantno je da samo na jednom
mjestu tako znacajnog poglavlja obiljezenog likovnoSéu
spominje - boju, i to pri opisu Vucedola: »ljevkasta udolina
kraj zelenog Dunava«. Kroz cijelu knjigu, osim, naravno,
Pavli¢iceva pera, pri¢u o Vukovaru prifa i anonimni autor u
likovnom jeziku s motivima grada u kronolo$koj liniji duzoj
od Cetiri stoljeca svjedocCeci o Zivotu grada na dvije rijeke,
na us¢u Vuke u Dunav.

Upravo likovna sastavnica Pavlici¢eva teksta otkriva pis-
ca Cije stranice emaniraju golemom vizualnom energijom,
dajucdi svojim perom prilog tradiciji hrvatskih knjiZzevnika i
slikara koji su obojili antologijske stranice hrvatske knjizev-
nosti pocev od A. G. MatoS$a, Franje Horvata KiSa, Ljube Ba-
bi¢a, Zlatka Sulenti¢a, Matka Peiéa... Znalacki i nadahnuto
Pavlici¢ je provukao svoje djetinjstvo i svoj grad kroz emul-
ziju sjecanja razvijajuci svakom recenicom obojene slike
minulih dana koje gledamo ¢itajuci Vukovarski spomenar. ®

Biljeske

1 Pavao Pavli¢i¢: Vukovarski spomenar, Matica hrvatska, Zagreb,
2007., str. 178.

2 Isto kao (1), str. 84.

3 Isto kao (1), str. 87.

4 Charles Baudelaire: Cvjetovi zla, Matica hrvatska, Zagreb, 1971, str.

241.
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14 Tsto kao (1), str. 201.

15 Isto kao (1), str. 36.

16 Isto kao (1), str. 209.

© ® 9 o w

5]
&)
=
=
=
95}
=
-
m
o



[9%]
o
=
=
>
98]
=
—
m
o

NIKICA GILIC

Vilinski vatrogasac
/ili — kako sam Citao PavlicCica/

Htio bih vam, postovani ¢itaoci, ispri¢ati kako je pisac
Pavao Pavli¢i¢ uSao u srce jednom vrlo konkretnom
ljubitelju znanstvene fantastike, filma i drugih lijepih stva-
ri, dakako, meni. A to pak znaci da moram poceti od novele
Vilinski vatrogasci, jer je ona prvo $to sam od Pavli¢i¢eva
neobi¢no bogata rada zapravo primijetio, ono prvo §to sam
zapamtio kao vazno; prvo $to mi je neSto znacilo. Mislim da,
zatravljen tom novelom u prvom susretu s njom, ¢ak nisam
ni povezao da sam autora koji stoji iza nje
jedno vrijeme redovito gledao kao jednog
od nadzornika zbivanja u nezaobilaznoj
Kviskoteci, kvizu Televizije Zagreb koji su
tijekom godina emitiranja gledali milijuni,
pa tako i moja obitelj.

To Sto nisam povezao pisca s licem s te-
levizije, nema sumnje, i dobro je i logi¢no,
jer tekstovima lica stvarnih autora nisu
nuzna, poZeljno je da tekstovi zavedu Cita-
telja onime $to imaju, a ne time tko ih je _—
napisao, ako uistinu Zele biti vazni na duge r 4]
staze. DoduSe, u mom srcu nema sumnje .
da Casopis u kojem sam pronasao tu nove-
lu nije njezina idealna platforma za objav-
ljivanje, kao $to nema sumnje da ja kao
mladi Citatelj nisam bio temeljna publika
za koju su Vilinski vatrogasci pisani. No to
doista nije bitno. Djelo se svome autoru ve-
oma lako i brzo otrgne, zadobije svoj Zivot
i, ako u opéoj slici rada Pavla Pavli¢i¢a ova
epizoda u SF ¢asopisu nije bitna, u mojoj je
Citateljskoj biografiji itekako zapamcena.

Moji vatrogasci

L, ne, nisam posebno vatreni ljubitelj fantastike kao Zanra ili
modusa (ne bih ovdje o teoriji Zanrova). Od malih sam nogu
ljubitelj znanstvene fantastike, ¢ije ime moZe zvucati sli¢no
fantastici, no pretjerano velikih sli¢nosti tu zapravo nema;
unato€ hibridima i preklapanjima, bolje bi bilo govoriti o
suprotnosti. Isto tako, nisam ni posebno vatren ljubitelj
vesterna, pa se opet znalo dogoditi da mi poneki vestern
jako puno znaci (Tragaci, Gola ostruga). Borges, John Ford i
Anthony Mann su geniji fantastike i vesterna' pa zato volim
njihova djela, ali za te Zanrove nisam spreman raditi ono
Sto sam redovito spreman uciniti za znanstvenu fantastiku:
s uzitkom konzumirati i najdublje dno njihove produkcije.
To S$to sam u stanju po treci put gledati jednu od loSijih
epizoda ionako ne bas blistave SF serije, ili ¢itati ocito bez-
voljno odradenu novelu ionako osrednjeg SF pisca, nipoSto
ne znaci da ne vidim mane tih djela... Nema mi niSta gore od
profesora knjiZevnosti i filma koji svoj 1o§ ukus iz mladosti
pokuSavaju kanonizirati kao prihvatljivu vrijednost zrelih
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godina... Kod omiljenih Zanrova mane nisu problem za
uZivanje, a ne smetaju analizi. Prema vesternu i fantastici
prilicno sam strog i pri analizi, a ni uZivanje mi bas ne ide
uvijek otprve.

Recenim bih, pogadate, htio njezno sugerirati da Vilinski
vatrogasci vrlo vjerojatno imaju neke samostalne vrijedno-
sti i onkraj Zanrovskih okvira, jer me u tom Zivotnom raz-
doblju nisu bas mnoge novele iz domene fantastike dodir-
nule, premda nema sumnje da spomenuta
novela nije najpoznatije PavliCi¢evo djelo,
a vrlo vjerojatno nije ni najbolje. No, isto
tako mogu reci da Vilinski vatrogasci nisu
ostali samo ondje gdje sam ih ja susreo, u
zagrebackom casopisu Sirius, svojedobno
obaveznom Stivu za ljubitelje znanstvene
fantastike (u kojem je znalo biti i drugih
Zanrova) te, Sto je jo$ vazZnije, u mom sje-

Evo, ba$ kada sam pocinjao pisati ovaj
tekstié, vidio sam na drustvenim mreZama
kako se jedan ljubitelj Zanrovske knjizev-
nosti napuhao kao puran, sav se ponosan
hvali jer je u nekog antikvara pronasao (i
kupio) zbirku novela Vilinski vatrogasci
Pavla Pavlicica, a drugi ljubitelj Zanra SF-a
(ali i filmske umjetnosti, i fantastike...),
kojeg inaCe poznajem kao osobu Siroka i
duboka ukusa, iskreno mu cestita na tako
vrijednu ulovu. Doista u tolikoj Sumi roma-
na, eseja, scenarija i drugih formi, lako je
ne primijetiti Sto je sve otiSlo s Pavli¢iceva
pisaceg stroja ravno u legendu. A u nekim
je krugovima i taj dio njegova rada poprilicno legendaran.

S obzirom na to da sam kao mladi citatelj u velikoj
mjeri iz znanstvene fantastike kretao prema drugim knji-
Zevnim Zanrovima i vrstama, kombinirajuéi taj interes s
nacelnom otvoreno$c¢u za lektirni kanon i slicne sugestije
Sto ih druStvo nudi djeci, Pavli¢ieva novela nije se sasvim
uklapala u moj tadasnji ukus. SmjeStena u kontekst Siriusa
nije bila tipina ni za tu tiskovinu, ali nije se od nje ni posve
izdvajala, jer je taj casopis (visoko cijenjen pa i nagradivan
u medunarodnoj Zanrovskoj zajednici) itekako eksperi-
mentirao s razli¢itim poetikama. Sirius se u ve¢em, ako ne
i ¢itavom svom vijeku trudio objavljivati drugacije tekstove
od ocekivanih - bilo je tu radova iz nepoznatih ZariSta
znanstvene fantastike, tzv. malih knjiZevnosti, potom speci-
fiénih podZanrovskih i tematskih naglasaka (SF humoreske,
feministicki SF, veoma kratke price/crtice objavljivane u
viSe navrata kao mini-YU-»Sirius«, erotski SF...), novele koje
u SF ni rubno nisu mogle upasti, pa su ¢ak objavili i neSto
posebno rijetke znanstvenofantasticne poezije (i Ujevicevo
Pobratimstvo lica u svemiru doveli su u taj kontekst, Sto se
moZe smatrati malko pretjeranim).



No, da se vratimo na Pavlove Vilinske vatrogasce... Pricu
o vatrogascima koji se razlikuju od pravih, a zaposjedaju sve
viSe drustvenih funkcija i sve veéi prostor ujunakovu Zivotu
jako sam dobro razumio na podlozi distopijske knjiZzevnosti
koju sam, kao ljubitelj SF-a, itekako gutao — Orwellova 1984.,
Zamjatinov Mi, Utov dnevnik Branka Belana,> o novelama
da i ne govorimo, moja su podloga te novele. A tu se ve¢ us-
postavlja i veza onoga Sto fantastiku od stvarnosti razdvaja
ionoga §to je uz stvarnost veze. Konacno, nisu li vatrogasci
palitelji knjiga iz Bradburyjeve proze i Truffautova filma
Fahrenheit 451 posve srodna pojava, usporediva s vaznoscu
uniforme u noveli od koje sam krenuo u ovo prisjecanje?

U Klasi¢nom (kanonskom) filmu Majka Ivana Andeoska
(Matka Joanna od Aniotow, 1961) velikoga poljskog redatelja
Jerzya Kawalerowicza? prica pred gledatelja postavlja pita-
nje je li se Sotona uistinu odlucio poigravati redovnicama u
razdoblju nekih 200 godina prije snimanja filma, a mislim
da je prilicno jasno da se gledatelj treba zapitati kako bi se
predstavnik crkvenih vlasti trebao postaviti prema proble-
mu eksplozije emocija u samostanu (prema sve jac¢im tudim
i svojim slabostima, Zudnjama i strastima). Ipak, poljski su
gledatelji, a i mnogi strani koliko vidim, taj film razumjeli
kao alegoriju (poljskog) socijalizma iz razdoblja svoga sni-
manja i moguceg odnosa pojedinca prema takvom sistemu
koji na razne nacine pomaze odrZati. Ne¢u se uopce zapitati
jesam li u pravu ako Vilinske vatrogasce tumacim na sli¢an
nacin, kao nadahnutu igru na temu puzajuceg totalitarizma
ali, koliko se sjecam, upravo sam ih tako shvatio, ¢itajuci ih
na spomenutoj podlozi distopijske tradicije.

Ima li tu morala? I ¢ega joS tu ima?

S druge strane, to alegorijsko, druStveno, distopijsko $to
sam ja procitao u Vilinskim vatrogascima podrazumijeva i
neki moralni stav — price o pojedincu u loSem drustvu Cesto
se vrte oko njegovih izbora i stavova. Sto poduprijeti, c¢emu
se suprotstaviti, od ¢ega nijemo okrenuti glavu i praviti se
da ne postoji? E pa to su pitanja koja se o€ito prostiruiizvan
fantastickog dijela Pavli¢ieva rada u dominantno alego-
rijski modus. Meni je motiv epidemije zdravlja u romanu
Koraljna vrata nesto zastraSujuce, koliko god bilo Sarman-
tno i duhovito zamiSljeno (i ostvareno), a i unutar svijeta
tog romana neki imaju problema s »utopijom« savrSenog
zdravlja kojoj ljudi, u strahu od svoje prolaznosti, teZe. Koje
su posljedice velikih ideja i sveobuhvatnih organizacija na
pojedinca i njegovo svakodnevno djelovanje, pa ¢ak i odr-
Zanje temeljne ljudskosti? To je jedna od vaznih tema Pa-
vli¢i¢eva rada. Druga je, medutim, podjednako vazna, tema
posljedica $to ih djelovanjem ljudi jedni drugima direktno
urezuju u kozu i u dusu. Cak i Ividina sumnja u namjere
podstanara iz filma Ritam zlocina, koje se razotkriju nepra-
vednima, jer se Fabijan Zrtvuje za zajednicu, jasno govore o
tome koliko smo sposobni nanijeti nepravdu.

Tu bih pak posebno istaknuo prvi Tadi¢ev i Pavli¢i¢ev film
koji sam iskreno zavolio — Orao (1990), pricu o ljudima koji
istraZuju zlikovce da bi u istrazi otkrili sebe, usput razotkri-
vajudi i drustvenu patologiju. To §to Ce ljudi napraviti jedni
drugima, dakako, ne znaci da su uvijek svjesni onoga Sto ra-
de, ali ¢esto su barem dijelom svjesni. S jedne je strane u tom
filmu sjajno rijeSeno pripovijedanje likova sudionika radnje
koji nam ne otkrivaju neke klju¢ne informacije, no isto tako
je vaZan i njihov raspored u izlaganju, kako bi se gledatelja
na prijevaru uvuklo u mrezu detekcije i sitnih druStvenih
odnosa, ponaSanja malih ljudi upucéenih jedni na druge, a
istodobno okrutnih i sebi¢nih i u tim najvaznijim odnosima.*

Ne bih htio razvuéi ove uspomene na upoznavanje S
Pavli¢icevim radom u pravcu pretjeranog naglaSavanja
pesimizma. Da, priznajem, vide se u Pavlovu opusu i op-
¢edrustvene patologije i doprinos malog Covjeka takvom
nacinu funkcioniranja svijeta, a kada junak Vilinskih va-
trogasaca pobjegne na stablo u strahu pred veselim laznim
vatrogascima, prisjetim se danas nemoci i frustracija onog
ujaka koji se iz ponesto drugacijih frustracija penje na sta-
blo u jednom Fellinijevu filmu, toliko poznatom da ga ovdje
necu ni imenovati.’

Puno toga knjiZevnost, film i druge umjetnosti otkri-
vaju, puno toga pokusavaju izraziti i rijesiti, a neuhvatljiv
i Zanrovski raznovrstan pisac poput Pavli¢i¢a toliko je
sveprisutan da se i njega ¢ovjek moZe malo uplasiti. Daka-
ko, dobrih pisaca se uvijek treba malo bojati, pa makar u
stvarnom Zivotu bili i veoma simpati¢ni — oni vam mogu
otkriti nesto Sto o sebi ili svojoj okolini niste znali, a mogu u
vama probuditi i nepoZeljnu emociju, ili neku emociju koju
ne znate imenovati, pa vas time malo i uplasiti. Sjecam se
svoje zbunjenosti pred vlastitom reakcijom nad svrsetkom
Vilinskih vatrogasaca kada sam ih onomad premijerno
Citao. S jedne sam strane NEDVOJBENO bio na strani junaka
koji jedini uocava drustveni problem, navijao sam za njega.
S druge sam se strane brinuo za njegovo mentalno zdravlje
(pri¢inja li se to sve njemu?), a s trece strane, bogme sam
osjetio i polet i energiju u pjesmi kojom ga vrli novi svijet
prekorava §to se penje (»svi se brinul«), i kazu mu veselo,
»poslat ¢emo vatrogasce, da te skinu!«® U toj prijetnji i po-
ruci krije se i utjeha totalitarizma, jedinstvene mase u kojoj
svi misle isto... NeSto Sto je — mozZda - barem u mom ¢itanju
— jedna od glavnih tema i Vilinskih vatrogasaca i mnogih
drugih najcjenjenijih Pavli¢icevih djela. Bila ona fantastika,
alegorija, oboje ili nesto trece i etvrto.

Lako se prepustiti vlasti i njenoj ideologiji (na svim ra-
zinama, od drzave do neposredne radne okoline), pa svijet
je pun i politickih razloga za fantastiku i alegoriju, uz one
ljep3e, esteticke. Opaki su, medutim, vatrogasci koji to razo-
blicuju, opaki su i nuzni, Zito da im dobro rodi. =

Biljeske

1. Kafkin Preobrazaj se, dodusSe, po temeljnom ucinku viSe doimao
kao alegorija nego kao fantastika, no recimo da preobraZzaj covjeka u
kukca ima nedvojbene fantasticke potencijale. S druge strane, Vilin-
ski vatrogasci itekako se mogu shvatiti kao alegorija, tako da...

2. Htio sam ovdje navesti i Huxleyjev Vrli novi svijet (how origi-
nal«, rekao bi moj sarkasti¢ni profesor engleske knjiZevnosti), no
prijatelj koji se bavi utopijom kune se da je to utopija, pa se nisam
usudio, premda je na mene taj roman ostavio prili¢no distopijski do-
jam... No, tu negdje leZi i Sarm i jedan od vecih problema price o dis-
topijskom i utopijskom u knjizevnostii filmu. Cak i o¢ita distopija kao
$to je Orwellova 1984. ponekom bi ¢itatelju mogla izgledati kao ¢ista
utopija, jer bi ba$ takvo drustvo rado on nametnuo svojim nevinim
sugradanima, a i Mooreva klasi¢na Utopija, dakako, mnogim ce Cita-
teljima itekako distopijski djelovati (sjevernokorejskim ¢e vlastima,
recimo, uniformnost odijevanja dobro sjesti).

3. Hm, ne bi li naslov trebao biti preveden kao Majka Ivana od An-
dela? Nisam siguran... U Zivotu nisam upoznao ba$ puno ¢asnih se-
stara... A pogotovo ne znam koliko ih je bilo unas u 17. stolje¢u i kako
su se uobicajeno zvale.

4. Zasvoje potrebe zamagljujem granicu redatelja i scenarista Orla,
$to mi se ¢ini, zapravo, dosta pametnom strategijom, ako smijem sdm
sebe pohvaliti barem u biljeSci.

5. Palo mi na pamet preko traZilice Google potraZiti taj insert na in-
ternetu. Dakako, uspjelo mi je. Pokusajte i vi; utipkajte rijec¢ Fellini i
talijansku frazu Voglio una donna, i velika je Sansa da ¢ete pronaci
recenu scenu i u trenutku kada ova slova budu pred vasim oc¢ima.

6. Namjerno nisam iSao provjeravati pamtim li dobro kraj novele —
ovo je tekst o Pavli¢i¢u iz mojih €itateljskih i drugih uspomena, a ne
analiza knjizevnog teksta ili, jo§ dekadentnije, scenarija.
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JOSIP LACA

Pohvala vrsnjastvu

a samom kraju srpnja ili u prvim danima kolovoza
2015. godine, u predvecerje, Zena i ja vracali smo
se doma s plaze u Zabla¢u. Na istonom ulazu u Skradin,
izmedu povratnika s gradske plaze kojima smo gledali
leda i veCernjih Setaca koji su nam iSli ususret, oboje smo
istodobno, na lijevoj strani ceste, ugledali akademika Pavla
Pavlifi¢a i njegovu pratilju Julijanu Matanovi¢. Poznati
knjizevnik i knjizevnica ocito su krenuli u Setnju, mozda do
obliZznjega groblja Svetoga Jere ili do Staroga mosta na Krki
udaljenog nekoliko stotina metara. Kako napisah, nisu bili
sami na cesti bez pjeSacke staze, pa su i pjeSaci i vozaci u
autima morali zbilja paziti da se ne dodirnu. Da sam imao
gdje, bio bih stao - tako sam u prvom trenutku pomislio —ali
nestrpljivo trubljenje iza nas podsjetilo me da sam na Zu-
panijskoj cesti koja prolazi kroz grad i da nije vrijeme ni za
zaustavljanje ni za javljanje kolegi i kolegici koji su i8li »pod
rukug, Sotobraco, kako bi rekli Skradinjani, ili sottobrazzo,
kako bi napisao talijanist Pavlici¢.
— Steta $to ih nisam vidio negdje drugdje — rekao sam
Zeni. — Mogao sam ih pozvati na pice.

—Daiimas$ prigodu, moZda to ne bi bilo pametno - rekla
je Zena.

—Zasto? —upitao sam.

—MozZda ti je kolega u Steti — odgovorila je Zena.

—Imas pravo - nerado sam joj priznao i zaSutio.

Mozda je ba$ zbog »Stete« neoCekivani par izabrao sli-
koviti, duboko uz Krku uvuceni gradi¢, gdje je tajnovitost
zajamcena, jer su Skradinjani prili€no poznati kao veliki
ignoranti. Ne uzbuduje njih ni dolazak svjetske elite na
velebnim jahtama. Za jordansku kraljicu, kad je bila prije
nekoliko godina, rekli su: »N¢ § ti kraljicel« ZnatiZelju ne
izaziva ni Bill Gates, Cest gost u marini. Mjesna neformalna
klapa nije se uzbudila kad su ispred kafi¢a »Niko« u glavnoj
ulici, za susjedni stol, sjeli Sean Connery i Clint Eastwood.
Slavni glumci su pjevace pocastili pi¢em, slusali neko vrije-
me njihov pjev, a onda ustali i prije nego Ce oti¢i, Eastwood
je rekao na hrvatskom: »Dovidenja! Laku nocl«, i onda
dodao na engleskom da ga je to naucio John Malkovich.

- Koliko znam, s Pavli¢i¢em nisi ba$ blizak — prekinula je
Sutnju Zena.

Julijana Matanovi¢ i Pavao Pavlici¢, foto: Dubravka Petric¢ / Pixel



— Nisam, ali on je moj vrsnjak.

U tome trenutku nisam znao jesu li kolegica i kolega sa-
mo na izletu u Skradinu ili su vise dana negdje odsjeli. Cak
ida sam ih susreo na pogodnijem mjestu, bi li bilo pametno
javiti im se, pitao sam se. U njihovoj zaljubljenosti koja je
bila ocita, najmanje bi im se svidjelo moje uznemiravanje,
bas kako je slutila moja Zena.

Da sam spisateljica i da piSem takozvano Zensko pismo
kao Julijana Matanovi¢, ovdje bih se nadugo raspric¢ao o
tome S$to su Setac i Setacica imali na sebi, o zalasku sunca
iza skradinske utvrde Turine, o glasanju ptica u ostatcima
mocvare i SaSa na uScu skradinske Jaruge, ali nisam, pa
samo biljezim da sam u tom trenutku bio ponosan na svoga
vrSnjaka kao pratitelja lijepe, znatno mlade kolegice. I zato
sam, dok smo se vozili prema nasim Dubravicama udalje-
nim pet kilometara, prizvao u sjecanje jedan stih iz pjesme
Finili su, Mare, bali, koju je davno pjevao Vice Vukov, i pje-
vusio sam ga do kuce dosadujuci Zeni: Jo§ ka mladi¢ mogu
parit, zamijenivsi zadnju rijec parit s palit.

O videnom u Skradinu nisam nikomu govorio kad sam
se pocetkom listopada vratio u Zagreb. Cak je i moja Zena
znala Cuvati tajnu - kad ju se lijepo zamoli. Ipak, kadikad
bih se sjetio kako bi netko drugi na mome mjestu postupio,
nekakav pravi ili prigodni paparazzo, i po kojoj bi cijeni
prodao Sarenim listovima sliku poznatoga para.

Te sam jeseni u metropoli na nekoj promociji vidio ko-
legu Pavlii¢a. Rekao sam mu da sam ga vidio u Skradinu,
a on mi je potvrdio da je bio i da je odsjeo nekoliko dana u
apartmanu Jakova SuSica, te da mu je bilo lijepo i kod Jako-
va i u naSem Skradinu. Kad sam sljedeci put bio u rodnom
kraju, prenio sam Jakovu, umirovljenom upravitelju poste,
pohvale akademika Pavli¢i¢a. Bilo mu je to drago cuti, a
meni je bilo jo$ draZe $to mi se Jakov, koga Cesto vidam, nije
jos Jjetos pohvalio koga je imao u gostima. Time je potvrdio
ono Sto sam i prije znao —Jakov SuSi¢ je jedan od posljednjih
izdanaka skradinske gospode.

Sljedece godine nije viSe bila nuZna diskrecija jer se
0 ljubavnoj vezi dvoje knjizevnika pocelo javno govoriti
1 pisati, pogotovo kad su se vjencali, a istina koju sam do-
znao natjerala me da se ozbiljno postidim svojih i Zeninih
konstrukcija. Zbog neugode i suosjecanja i sad bih najradije
promijenio Saljivi pocetak ovoga priloga, ali to bi bila krivo-
tvorina. Naknadna pamet.

Istinu nisam znao jer ve¢ dvadesetak godina ne kupujem
nijedne novine. DrZim da je Steta dati novac za listove koji
daju viSe prostora kojekakvim javnim Zenama nego hrvat-
skoj kulturi. Ta se mjera pokazala dobrom i za moj dZep, a
ako me neki ¢lanci ipak zanimaju, neciji stupci naprimjer,
procitam ih na svemreZju. No ta odluka ima i jednu manu
— zbog nekupovanja dnevnih novina promaknule su mi
mnoge osmrtnice, pa i ona koja je objavila posljednji ispra-
¢aj PavliCiceve supruge 2014. godine. Dakle, kad sam svoga
vrSnjaka vidio u Skradinu, on je ve¢ viSe od godine dana bio
udovac, slobodan za novu ljubav. Zasto ne, pomislio sam, u
nasim godinama Zalovanje ne mora i ne moZe dugo trajati.
Razumjet ¢e nasi vrSnjaci na $to mislim.

Zasto su mi vazni moji vrsnjaci? Zasto se obradujem
svaki put kad slucajno otkrijem da je neka javna ili nejavna
osoba moj vrSnjak. MoZda su korijeni toga u mojem djetinj-
stvu. Odrastao sam u velikoj obitelji gdje su tri naraStaja
sloZno Zivjela, u obitelji koja ipak nije bila kompletna jer se
najstarija sestra udala prije nego se rodio najmladi brat, da-
Kkle u obitelji u kojoj se sedmero preostale djece moglo igrati
bez potrebe za drugima, za djecom iz susjedstva. Ipak, kad
sam otkrio da u zaseoku imam Sest vrSnjaka, Sestero istoga
prezimena — a trojica od nas imali smo i isto ime - otvorio
mi se ¢itav novi svijet. Iako nismo posli iste godine u Skolu,

jer su trojica bila rodena na pocetku 1946., pa su bili ranije
upisani, vrinjastvo nam je bilo vaZnije od toga tko je prvi
naucio Citati i pisati.

Kad bismo obavili svoje obveze, Skolske i ku¢ne - netko
je Cuvao tuke, netko ovce, janjce ili kravu - sve BoZje vrije-
me bilo nam je na raspolaganju. Dvojicu od nas sedmorice,
dvojicu brati¢a, odvajala je cesta, kao i pretjerana briZnost
roditelja, osobito jednih, pa nisu bili precesto s nama, osta-
lom petoricom, niti su sudjelovali u naS§im pustolovinama.
Zarazliku od njih, mi smo znali za svaku ranu treSnju, znali
smo u ¢ijem vinogradu i u kojem se redu nalazi ¢okot s groz-
dem rankom, a prije od vlasnika kuSali smo njihove prve
zrele marelice, smokve i breskve. Iako smo se znali svadati,
osobito u igri, pa i potuéi, jedan drugomu zakrvaviti nos,
brzo smo se mirili i nastavljali s pustolovinama. Dio njih,
obogacen plodovima maste, opisao sam u romanima Kami-
on trubi dvaput i Gospodar od Kljuca te u zbirci prica Dobri
duh rijeke.

A bilo nas je u cijelom selu mnostvo rodenih 1946. Kad
sam se rodio potkraj studenoga te godine, bio sam u Zupi
Cetrdeset drugi po redu, a gdje je tu joS cijeli prosinac. Zato
isada kad se mi vrSnjaci susretnemo, obi¢no upitamo jedni
druge: »Di si, godino?«, »Kako si, godino?«, jer svi nepogrje-
Sivo znamo, i muskarci i Zene, da smo rodeni iste godine.

Zbog toga kad se nadem na Pisku, na plaZi uz Visovacko
jezero, na kojoj nam Uprava NP Krka jo$ uvijek dopusta
kupanje, odmah potraZim vrsnjake da im se priklju¢im. I
kad ispra¢amo nekoga mjeStanina na groblju, obvezno se
pribliZim skupini u kojoj ima mojih vrinjaka. Samo mi vrs-
njaci (i vrinjakinje) moZemo u potpunosti razumjeti jedni
druge; niSta mi jedni drugima ne moramo posebno tumaciti
iobjasnjavati, jer mi imamo zajedni¢ku memoriju i iskustvo.

Cijeloga Zivota nehotice i ne traZeci otkrivam vrsnjake.
Hollywoodski glumac Sylvester Stallone postao mi je sim-
patican tek kad sam slucajno doznao da je moj vrSnjak iako
ne volim njegove filmove. Tommy Lee Jones, pasji uporan
traga€ za Harissonom Fordom u izvrsnom trileru Bjegunac,
prometnuo se u dragoga mi glumca tek kad sam procitao da
je moj vrinjak. Nikakva njegova nova uloga, kakva god bila,
ne moze otkloniti tu naklonost.

U hrvatskoj knjiZevnosti doznao sam da mi je bio vrSnjak
pjesnik JakSa Fiamengo tek nakon njegove smrti, i to da smo
rodeni istoga dana u istom mjesecu (26. studenoga). Nad-
nevak moga rodenja u sluzbenim dokumentima i u mojim
knjigama je krivotvorina pokojnoga skradinskog maticara.
Kad je Sezdesetih godina trebalo iz nekih razloga srediti
maticne knjige, usporediti crkvene i opéinske, on je izmedu
crkvenoga nadnevka upisanog na dan rodenja i drzavnoga
upisanog Cetiri dana poslije, izabrao drZavni, a crkveni pre-
krizio u skladu sa svojom ideologijom. (Vragu briga za Cetri
dana, rekao bi moj otac.) Zato danas ne znam vrijedi li moja
diploma na kojoj je »krivi« nadnevak rodenja.

Uvijek sam se veselio uspjehu hrvatskih SportaSa, osobi-
to kad je bila rije¢ o rukometasSu Hrvoju Horvatu i stolno-
tenisa¢u Dragutinu Surbeku, mojim vrinjacima. Sibenik je
imao u svojoj rokerskoj povijesti viSe vokalno-instrumen-
talnih sastava, ali najbolje pamtim sastav Mi, ne samo zato
Sto je bio najbolji i najpoznatiji nego i zato Sto su ¢lanovi bili
vec¢inom moji vrinjaci.

U politickom Zivotu u samostalnoj Hrvatskoj istaknula su
se dva moja vrinjaka, Andrija Hebrang i Miroslav Tudman.
Poznam puno lije¢nika, ali uz Hebranga jo$ samo jednomu
znam godinu rodenja, a to je Matko MarusSi¢, sveuciliSni
profesor, knjizevnik i domoljubni aktivist. Osim trojici vrs-
njaka predsjednika SAD-a, Billu Clintonu, Georgeu W. Bus-
hu i Donaldu Trumpu, ne znam godinu rodenja ni jednom
biv§em glavnom stanaru Bijele kuce.
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Akademika Pavla Pavlifica nisam poznavao sa studija
jer sam studirao u Zadru, gdje su se svi studenti barem iz
videnja poznavali, a §to na Filozofskom fakultetu u Zagre-
bu, zbog mnostva studenata, ne bi bilo moguce. Kad sam
se 1975. zaposlio u Mladosti i preselio u Zagreb, pri ruci mi
je bilo skladiSte knjiga gdje sam mogao posudivati i Citati
izdanja raznih nakladnika. Govorilo se tada o nekim fanta-
stiarima, borgesovcima, a to me ba$ nije previse zanimalo
jer ne volim nikakvu fantastiku ni u knjiZevnosti ni na
filmu. Jedan mladi moj mjeStanin dao mi je tih godina jednu
Borgesovu zbircicu prica koju sam procitao, ali u njoj nisam
nasao onu fantastiku na koju sam prvotno pomislio. Svejed-
no me te price nisu zgrabile kao mnoge druge, prije i poslije.
Ja to objaSnjavam preskromno razvijenim mozdanim viju-
gama zbog kojih ne prihvac¢am zakucastu knjizevnost, pa
obifno kazem da me od teSkih knjiga i filozofskih rasprava
zaboli glava i uhvati Sartreova Mucnina. Ali kad sam negdje
procitao da je Pavli¢i¢ moj vrSnjak, poceo sam se ozbiljnije
zanimati za njegove knjige, pogotovo kad su pocele izlaziti
u Znanju, najprije u biblioteci Itd, a zatim u Hitu. Citajuci
ih poceo sam otkrivati neke podudarnosti koje nisu bile
slucajne.

Godine 1976. na anonimnom natjecaju Modre laste, kao
pocetnik dobio sam prvu nagradu za prvu napisanu djecju
pricu Dobri duh rijeke. Bila je to istinita pric¢a o didu Ninicu,
mom starijem rodaku s druge obale Krke, koji je Jjeti sva-
kodnevno boravio na Skradinskom buku. Budu¢i da je znao
njemacki i talijanski, bio je samozvani vodic rijetkim stra-
nim i domacim gostima. Uvijek je govorio da tu ljepotu koju
je Bog dao naSem siromasnom kraju treba otkriti cijelomu
svijetu, a kad su asfaltirane ceste i kad su u automobilima
doista navalili brojni turisti, jedan od njih doslovce ga je
pregazio.

Drugo i trece mjesto pripalo je tadasnjim ¢lanovima prve
lige djecjih pisaca. I gle ¢uda, iste godine - poslije sam otkrio
- Pavlici¢ je objavio zbirku pric¢a Dobri duh Zagreba. Niti su
nasi naslovi bili izvorni niti smo jedan drugoga plagirali.
Banalna sintagma »dobri duh« bila nam je obojici poznata,
a mozda nas je nadahnuo i u gimnazijskim danima gledani
film Gigot, film o nijemom pariSkom skitnici, u nas preve-
den kao Dobri duh Pariza. Drugu podudarnost otkrio sam
kad je Pavlici¢ poCeo objavljivati krimice s novinarom istra-
Ziteljem Ivom Remetinom kao glavnim likom. Prije Citanja
njegovih krimiéa poceo se u mojim pri¢ama, pa poslije u ro-
manu Grand hotel i u knjizi o gimnazijskim danima Rocker
i Alkemicarka, pojavljivati junak po imenu Stipan Remeta.
Ime sam posudio od jednoga od mojih vrSnjaka, a prezime
je vezano uz samostansko imanje Remeti¢ na desnoj obali
Krke, pokraj plaZe Pisak.

Kad sam u jednoj Pavli¢icevoj knjizi procitao da je kao
djecak jeo zelene marelice dok su jo$ sitne i neokoStalih
kostica, sjetio sam se kako smo ih moji vrsnjaci i ja kao
gusjenice tamanili. Iz nekih razloga, valjda zbog toga Sto u
vrijeme mladih marelica nije bilo nikakvoga zrelog voca, pa
nam je dobro doSao njihov kiselkasto slatki okus, jeli smo
i zelene neokostale bajame. Bili su sli¢na okusa kao i ma-
relice, a kako i ne bi kad su marelice navréane na bajame.
Nismo bacali ni koStice zrelih marelica, koje smo razbijali i
jeli njihove ukusne jezgre. Razocarao sam se kad sam otkrio
da visovacke marelice koje smo bezobzirno krali plivajuci
do otoka i natrag, imaju koStice s gorkim jezgrama jer su
kalemljene na §ljive ili gorke bajame. To $to smo nakon
grickanja nezrela vo¢a morali CeS¢e drijesiti gace, nikoga
nije bila briga.

Kad je PavliCi¢ objavio izvrsnu knjigu Dunav, koju sam
stjecajem okolnosti procitao tek 2020. godine, otkrio sam da
se i on bojao gréa kad bi se kupao u Dunavu. On ne spomi-

nje mocno ¢arobno sredstvo protiv gréa — ne znam je li ga
poznavao i rabio — a mi njegovi vrsnjaci s Krke vezali smo
labavo komadic¢ Spage iznad gleznja desne noge. Vjerovali
smo da to sprjecava gr¢, i koliko se sjecam, nitko se od na-
$ih mjeStana na naSim plazama uz Krku nije nenamjerno
utopio.

Ima jo$jedna podudarnost. Prosloga ljeta, nakon Dunava,
Citao sam knjigu feljtona Ulica me odgojila, objavljenu 2004.
godine. Posljednji feljton Psi pocinje re¢enicom, navodim je
po sje¢anju: Ako medu Hrvatima ikada izbije gradanski rat,
bit ¢e to zbog pasa. Iste te godine, ne znajuci za tu recenicu,
napisao sam $aljivi roman za mladeZ Ovdje cuva King, koji
je objavljen godinu poslije. U njemu je rije¢ o pojavi trovaca
pasa zbog kojega se hrvatska javnost o$tro podijelila na
pristaSe i protivnike najboljih ¢ovjekovih prijatelja. Nije u
romanu doSlo do gradanskoga rata, ali je na Jarunu izbila
nevidena makljaza izmedu prosvjednika i kontraprosvjed-
nika, izmedu ljubimaca pasa i njihovih protivnika. Nadao
sam se da ¢e me zbog toga romana napasti razlicite udruge
ili barem proizvodaci hrane za kuéne ljubimce, koji su u
romanu medijski manipulirali dogadajima, ali od svega
toga niSta. (Naucila se lekcija o0 SUBNOR-u i Aralici.) Zbog
te nebudnosti i neaktivnosti aktivista imam u podrumu jo$
stotinjak primjeraka toga naslova.

Nije slucajno da sam Dunav Citao tako kasno. Jedno-
stavno nije mi knjiga bila pri ruci, a usto bojao sam se da
je Pavlici¢ napisao knjigu o Dunavu na kojem je odrastao
na nacin kako ja dugo planiram napisati knjigu o Krki. Kad
sam je napokon uzeo u ruke, vidio sam da je podijeljena u
dvanaest poglavlja koja nose nazive mjeseci. Hvala Bogu,
odahnuo sam, moja knjiga o Krki, ako je ikad napiSem, bit
¢e podijeljena na godiSnja doba. Ne Ce to biti jedina razlika
jer su Dunav i Krka razlicite rijeke, mo¢na i duga europska
rjekurina i kratka krska ljepotica, mamac milijunima turi-
sta. A sve ostalo, onaj sentiment koji nas u zrelim godina
vraca na rijeke naSega djetinjstva je isti, naravno jer smo
vrsnjaci.

Pavli¢ica sam poceo redovito Citati kad su se jedan za
drugim njegovi romani pojavljivali u Hitu i to ovim redo-
slijedom: Umjetni orao, VecCernji akt, Slobodni pad, Eter, Kraj
mandata, Celi¢ni mjesec, Trg slobode, Krasopis, Rakova dje-
ca, Sretan kraj, Koraljna vrata, Rupa na nebu itd. Citajuéi ih
zapazio sam nesto Sto samo Citatelj vrinjak moZe zapaziti:
neki Pavli¢icevi glavni junaci najce$ce imaju godina koliko
i autor u trenutku pisanja. Pisac s takvim junacima uglav-
nom dijeli isti svjetonazor, pogled na dogadaje i ljude, pros-
le i suvremene, na politiku i njezine protagoniste, barem
onoliko koliko se smjelo i moglo. Citajuéi pozornije otkrivao
sam i da su to uglavnom i moji pogledi na sve nabrojeno,
paikad se s necime nisam slagao, imao sam razumijevanja
za stavove i miSljenja i autora i njegovih junaka. Suvi$no bi
bilo ovdje reci zbog Cega.

Kao $to sam vec spomenuo, 1. travnja (nije Sala) 1975.
zaposlio sam se u IKP Mladost i postao referent u Klubu pri-
jatelja knjige. Ondje sam se zaposlio uz pomo¢ Vukovarca
Ivana Kiefera, kolege sa studija u Zadru, koji je bio referent
za podrucje Slavonije. To je bio poznati odjel u Mladosti koji
se na poseban nacin bavio prodajom djecjih i omladinskih
knjiga, iz biblioteka Vjeverica i Jelen. U osnovnim $kolama u
Hrvatskoj postojali su klubovi prijatelja knjige kojima smo
priredivali susrete s piscima i pjesnicima za djecu s prigod-
nom prodajom knjiga. Knjige smo slali unaprijed, djeca biih
kupila i procitala, a voditelji klubova, naj¢eSc¢e knjiznicari,
pripremili bi djecu za susret s autorom. Na kraju, pisci su se
potpisivali na kupljene knjige. Usto, opremali smo $kolske
1 gradske knjiznice izdanjima Mladosti i time potiskivali
agresivne sarajevske i beogradske izdavace koji su se sluzili



i politickim pritiscima da bi plasirali knjige na srpskom i na
onom neodredenom bosanskom jeziku, za svaki demagoski
sluaj nazvanom srpskohrvatskim. Naravno, peta kolona je
i ovdje imala odredenu ulogu, pa je u neke Skole u Socijali-
stickoj Republici Hrvatskoj bilo nemoguce uci s hrvatskim
piscima i knjigama na hrvatskom jeziku. Ali ondje gdje smo
mogli, za tridesetak godina postojanja Kluba, odrzZali smo
tisuce knjiZevnih susreta i prodali milijune knjiga.

U ljeto 1976., za Skolskih praznika kad nismo bili na
terenu, urednica Vjeverice Ana KuluSi¢ zamolila me da joj
pomognem u selekciji prispjelih rukopisa. Tako sam prateci
Sto i kako gospoda Ana radi - bili smo u istoj sobi — naucio
ponesto o urednickom poslu, ali i zamjerio se nekim ta-
$tim autorima. O tome, kao i o putovanjima s piscima po
Dalmaciji pisao sam u nastavcima u ¢asopisu KnjiZevnost i
dijete, dok je izlazio, a ovdje to spominjem jer me je §jora
Ane 1983. godine zamolila da napiSem recenziju Pavlicice-
va rukopisa Trojica u Trnju. Kako je poznato onima koji su
u to vrijeme radili u izdavastvu, dvije pozitivne recenzije
bile su po zakonu obvezne da bi rukopis iSao na izdavacki
savjet i onda u izdavacki plan za sljede¢u godinu. Osjetio
sam se pocascenim tim povjerenjem, pa sam paZzljivo pro-
Citao rukopis prvoga Pavliciceva krimica za djecu. Bio je to
pristojno napisan roman po pravilima Zanra i struke i ja
sam napisao pozitivno misljenje. Knjiga je objavljena 1984.,
ba$ kad sam, nakon devet godina rada na terenu, postao
voditeljem Kluba prijatelja knjige.

PavliCi¢ je kao i ostali naSi autori, kad bi uhvatio slobod-
noga vremena, putovao s mojim kolegama po osnovnim
Skolama. Zbog spomenutog unaprjedenja i prestanka
rada na terenu s njime nisam putovao, ali iz toga vremena
pamtim jedan sitni i nebitni pisani dogadaj¢i¢. Naime, moj
kolega Spoljari¢, koji je nakon Kieferova odlaska poslovao
po svojoj Slavoniji, potuZio mi se da Pavli¢i¢ u ne¢emu nije
bio korektan. Zaboravio sam o ¢emu je tocno bila rijec, ali
kolega je traZio da Pavlici¢a podsjetim na preuzetu obvezu.
Ne razmi$ljajuci puno, napisao sam piscu kratko pisamce i
ubrzo dobio odgovor koji me od srca nasmijao. KnjiZzevnik
mi je duhovito odgovorio rabeéi moje rijeci, bas onako kako
bih ja odgovorio da mi se tim rije¢ima obratio neki nado-
budni Sefic.

Dakle, c¢itao sam PavliCi¢eve knjige, a pisac me privatno
nije zanimao kao §to me ni ostali moji javni vr$njaci privat-
no ne zanimaju. VazZnije mi je djelo nego osoba. U Beogradu
na Sajmu knjiga kojemu sam godinama sluzbeno pribivao,
Gradske knjiZnice u Vukovaru. Bila je to mijeSana, preteZito
Zenska ekipa, a s vremenom kad sam ih bolje upoznao,
uocio sam jo$ jednu mijeSanost, pogotovo kad bi se poveo
razgovor o Vukovarcu Pavli¢i¢u. Neki nisu mogli skriti ra-
zoCaranje u buducem akademiku, a da nikad nisu rekli $to
je tomu uzrok. Sve se razjasnilo 1991. kad je pocela srpska
agresija na Hrvatsku i razaranje Vukovara. Tada se vidjelo
tko je tko. Grad prvoga kongresa KPJ, grad u kojem je uoci
raspada SFR] komunisticki mocnik Stipe Suvar zapoceo
hajku na hrvatski jezik i grad u kojem se kuhalo »bratstvo
1 jedinstvo« po velikosrpskom receptu, izloZen je nevide-
nom razaranju, stradanju i zlofinima od strane bradatih i
obrijanih »kuhara«. OCekivao sam tih dana burniju reakciju
Vukovarca Pavliica, a on je odgovorio mirnim i nostalgic-
nim Vukovarskim razglednicama u Vecernjem listu. Mozda
su mu u Vukovaru ostali roditelji ili bliza rodbina, mislio
sam tada, pa ne smije oStrije reagirati.

Dvaput sam prije Domovinskoga rata bio u Vukovaru,
u Jjeto 1976. kad sam pribivao jednoj svadbi u Tordincima
i preno¢io kod Ivana Kiefera, i u rujnu 1977. kad sam s
buducom suprugom proveo vikend po Istocnoj Slavoniji.

Pet dana nakon pada Vukovara objavili su mi u Vecernjem
listu, na duplerici, feljton Moja tri Vukovara u kojem sam,
potresen tragedijom grada i stradanjima moga uzaludno
napadanog i razaranog sela, opisao svoja dva dolaska u taj
grad sa Zeljom i nadom da ¢u ga i treci put posjetiti, ali u slo-
bodi. Tekst sam objavio i u knjizi feljtona, reportaza i ratnih
putopisa Nema mira medu maslinama, Gradska knjiZnica
»Juraj Sizgorié«, Sibenik, 1994. godine.

Treci posjet, »moj trec¢i Vukovare, zbio se za otvorenja
Mjeseca knjige u joS okupiranom gradu 15. listopada 1997.,
kada sam s knjizni¢arima, nakladnicima i novinarima pu-
tovao u autobusu u kojem je vodic¢ bio - Pavao Pavlici¢. O
tome sam pisao u Hrvatskom slovu 24. listopada iste godine,
pa ne bih nista ponavljao. Tekst je objavljen i u mojoj knjizi
feljtona Pravedni pohod u istoga nakladnika 2000. godine.

Moj vrinjak Pavli¢i¢ uvelike mi se »iskupio« u autobio-
grafskoj knjizi Bilo pa proslo. Ima ondje jedna recCenica koju
prepricavam po sje¢anju: Moj je otac cijeli Zivot govorio
srpski, sluSao Radio Beograd i ¢itao Vecernje novosti, umilja-
vajudi se time Srbima, ali svejedno su ga istjerali iz vlastita
doma. Doista iskreno i na neki nacin gorko, pa i tragicno
priznanje.

Pavli¢i¢a sam osobno upoznao tek 1997. na dodjeli na-
grade »Grigor Vitez« za roman Mjesto u srcu. PriSao sam mu
i Cestitao, izmijenili smo i nekoliko recenica, ali brzo su nas
prekinuli novinari koji su trazili intervju. Tako se dogodi-
lo jo§ tri ili Cetiri puta tijekom godina. Priznajem, nije mi
nedostajao kao ni ja njemu, ako je uopce znao tko sam ja.
To napominjem zato Sto sam se s piscima s kojima sam pu-
tovao po Skolama u Dalmaciji i privatno druZio, jer su nas
trajno vezala ta putovanja, tisuce prijedenih kilometara,
hoteli i trajekti, ruc¢kovi i veCere, pi¢a i kadikad pijanstva.
NiSta od toga nisam prozivio s Pavli¢i¢em, pa niSta nije bilo
za pamcenje — osim Citanja njegovih knjiga.

Tridesetak knjiZevnika sjedilo je na suvozacevu mjestu
u mojim skromnim autima, svaSta smo pricali i o svacemu
razgovarali i raspravljali. Doticali smo se i kolega knjiZzevni-
ka, pokojnika i Zivih, donosili ocjene njihova rada i kadikad
o njima tracali. Upoznao sam tako dvije osobine dijela nasih
pisaca: taStost i jalnost. TaStinom se branila nesigurnost
u kvalitetu onoga Sto bi se napisalo, a istodobno zavidjelo
uspjesnijima od sebe u istom tom poslu. Zbog toga iskustva
za sebe obifno kaZem i piSem da sam u najvecoj mjeri
cijepljen protiv tastine. A Sto se tiCe jalnosti, doista volim
iskreno pohvaliti dobru knjigu ili pri¢u i ne ustruavam se
to redi autoru. Poeziju ne pratim niti ju ocjenjujem. Nega-
tivnu ocjenu proznoga djela, nakon nekih davnih iskustava,
radije preSutim da ne bih stekao nepotrebne neprijatelje.

Cesto smo pisci i ja na putovanjima i druZenjima po
Zagrebu spominjali i Pavla PavliCi¢a, kojemu bi se obi¢no
dodavale ovakve kvalifikacije: »Pusti ga, on je skriboman,
»PiSe kao manijak« itd. Na to sam odgovarao da je Pavli¢i¢
doista skriboman, ali pozitivan skriboman. Ako ovako
nastavi, on ¢e biti hrvatski Balzac, dodavao sam namjerno
pretjerujuci, ljuteci time svoje neistomisljenike i nastavljao
u tome stilu. Balzac je za svoga kratkog Zivota, u tridesetak
godina bavljenja knjiZevnim radom, napisao stotinjak
knjiga. Od toga golemog djela obi¢ni ljudi pamte najmanje
dva romana: Otac Goriot i Eugénie Grandet. PavliCi¢ ¢e, ako
ga zdravlje posluzi, takoder napisati stotinjak knjiga. Koje
¢emo od njih pamtiti, sada ne znam, ali buducnost ¢e to
pokazati, govorio sam.

Vrijeme je pokazalo da sam davnih dana bio u pravu, po-
gotovo Sto se tiCe viSe od stotine objavljenih naslova. Hoce
li Pavlici¢ biti na$ Balzac pokazat ¢e povjesnicari hrvatske
knjiZevnosti, a ja mislim da to ve¢jestida nisam pretjeraou
davnom predvidanju.
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Dvama romanima pripisivane su prorocke znacajke:
romanu Celiéni mjesec zbog predvidanja pojave neobjas-
njivih samoubojstava vezanih uz tzv. darkere i romanu Trg
slobode zbog neobitne opsade grada, opsade slobode, kakva
se doista, u puno strasnijem izdanju, dogodila pet godina
nakon izlaska knjige.

Nisam procitao sve §to je napisao Pavli¢i¢, moZda samo
tre¢inu od svega objavljenoga, iskljucujudi znanstvene ra-
dove koji me ne zanimaju. (I od znanstvene me akribije za-
boli glava.) Nemam ve¢ tri desetljeca skladiSte pri ruci, a u
knjiznicama treba dugo cekati da se na police vrate njegove
knjige. Kao obican Citatelj iznosim svoja zapaZanja obojena
samo vrsnjackom naklonosc¢u. Zbog iste te naklonosti, i una-
to€ njoj, usudit ¢u se izre¢i i neke zamjerke za koje se nadam
da pisca ne ¢e naljutiti.

Ve¢ u prvim romanima objavljenim u Hitu, pogotovo
onima gdje je u pitanju detekcija, uocio sam stanovitu pra-
vilnost. Svako novo poglavlje pocinje novim zbivanjima, a
tek poslije autor se vra¢a onomu ¢ime je zavrsio prethodno
poglavlje. Znam, to su stari pripovjedacki trikovi kojima se
Citatelj veZe uz fabulu i natjera na Citanje knjige do kraja.
Ali kad se to unedogled ponavlja, onda postaje manirom.
Ima li to veze s manirizmom kojim se Pavli¢i¢ bavio u svom
znanstvenom radu? Priznajem to je pocetni¢ko razmislja-
nje i pitanje, i podlozno je kritici. PavliCic¢ je pisao i jo$ piSe
feljtone, objavio je niz knjiga s tom knjiZevnom vrstom,
nastavljaju¢i bogatu tradiciju feljtonizma u hrvatskoj
knjiZevnosti. U njima ima mno§tvo izvrsnih tekstova, ali i
prilican broj s nategnutom poentom. Mislim da tu brojnost
utjeCe na kvalitetu.

Akademik Pavao Pavli€i¢ je bio i jest miljenik medija i
kritike. Njegov disciplinirani i kultivirani profesorski na-
stup isklju€uje neodgovorne postupke, rijeciiizricaje. Sve je
uvijek umjereno i odmjereno, ali i njemu kadikad prekipi,
pogotovo posljednjih godina kad smo izloZeni novim oblici-
ma totalitarizma. Tako se zamjerio ljubiteljima Zivotinja ko-
jisu od te »ljubavi« napravili unosno parazitsko zanimanje,
kad ih je podsjetio da golubovi kakaju po naSim glavama
i prozorima. Zamjerio se i feministicama, i uopce ljevicari-
ma, kad se u jednom tekstu narugao njihovu upiranju da u
svim prigodama uz musku imenicu ide i imenica Zenskoga
roda vezano za zanimanje, status i sli¢cno. Naravno, pretje-
rao je upravo zato da se vidi besmislenost takva govorenja
ipisanja. Vrhunac je bio feljton objavljen u ¢asopisu Forum
2013. godine s naslovom Prijedlog za ukinuce hrvatske knji-
Zevnosti. Onima koji ¢e ovaj moj zapisak Citati poznat je taj
tekst, pa ga ne ¢u prepricavati, nego tek dodati da je rijec¢
o vrhunskom sarkazmu i da nije uopce rije¢ o pretjeriva-
nju, jer je opisani proces ve¢ dugo u tijeku. Zbog toga sam
elektronickom poStom napisao Pavli¢i¢u poruku da bi bilo
dobro da Prijedlog objaviina portalima. Drago mi je Sto me
posluSao. Mislim da je suviSno napisati da se u svemu tome
slazem sa svojim vrsnjakom.

I pri kraju ovoga zapiska kratak povratak na nase rijeke.
Prode i po desetak godina da ne odem na Krkine najpozna-
tije slapove koji su udaljeni od moje rodne kucée samo Sest ili
Sest i pol kilometara zra¢nom linijom. Sto bih ja radio medu
deset tisuca izletnika dnevno - a bilo bi ih viSe da broj nije
ogranicen —u tom mno$tvu u kojem nikoga ne poznam. Usto,
dosadilo mi je osobnom iskaznicom dokazivati da sam do-
morodac urodnom kraju kako ne bih platio skupu ulaznicu.

Kad sam bio prvi put u Pavli¢ievu zavicaju, dojmila
me se duga, Siroka i mo¢na rijeka koja presijeca i oplakuje

mnoge poznate europske gradove. Kad sam drugi put bio
u Vukovaru, buduca Zena i ja spustili smo se bili na plazu
u Vucedolu, ali nismo se pridruzili kupac¢ima (i kupacica-
ma) iako je bio tek pocetak rujna. Gledao sam mladice (i
djevojke) kako skacu i rone i pritom im se u smeckastoj vodi
nazirahu samo bijeli tabani. Protiv ulaska u takav Dunav
bunila se moja razmazZenost Krkom i moguénosc¢u da se u
svakom trenutku i na svakom dijelu, ¢ak i danas, napijem
bistre vode ako sam Zedan.

Bio sam tri puta na izvoru Dunava, dva puta s Dubrav-
kom Horvati¢em. Sjedili smo na onom okruglom zidicu koji
je podignut oko vrela za koje je davno dogovoreno da bude
izvor Dunava, a mogao je biti i neki drugi. Bili smo ondje
Horvati¢ i ja u vrijeme stvaranja slobodne Hrvatske. Tu
nam je i palo na pamet da se uz ploce svih podunavskih
zemalja na zid postavi i ploCa Republike Hrvatske. I bi
postavljena.

Sto je bilo s onim mojim vrinjacima s kojima sam odra-
stao mogao bi se upitati pokoji Citatelj ovih mojih prisjeca-
nja. Od one sedmorice, od dvojice prezasti¢enih, umro je
prije desetak godina onaj koji je u djetinjstvu bio zaSti¢eniji,
moj imenjak i prezimenjak, dugogodisnji ton-majstor na
Hrvatskoj televiziji, koji mi silno nedostaje. Najzasti¢eniji,
pa najprije otiSao. Mozda ba$ zato. Kasno roden, cijeli
je Zivot nosio na ple¢ima i u dusi izniman teret; morao je
roditeljima i znatno starijim sestrama u svemu zamijeniti
svoga brata kojega su 1944. godine, s trojicom drugova,
medu kojima je bio i jedan brati¢ moga oca, kao pripadnike
pokreta otpora masakrirali Cetnici na obali nase ljubljene
rijeke. Imao je tek dvadeset godina.

Ostali smo za sada Zivi i nademo se svakoga ljeta na ruc-
ku, uzvodno uz Krku, na RoSkom slapu, gdje smo jos uvijek,
za razliku od Skradinskoga buka, svoji na svome.

I posve na kraju, zavrSne rijeci o vrSnjaku Pavlicicu,
koji je uz Ivana Aralicu moj najcitaniji hrvatski romanopi-
sac. Jednom je on negdje napisao ili rekao da u njegovim
reCenicama nema onih velikih sudbonosnih mudrosti koje
se ocekuju od velikih pisaca, s ¢ime se djelomi¢no mogu
sloZiti samo za mladenacka djela, ali posljednje knjige
feljtona, posebno Pohvale (Pohvala starosti i Pohvala tije-
[u) koje su nadahnule i naslov ovoga mog priloga, govore
suprotno. Ako suzimo izbor na dvije knjige, Sto je doista
teSko, moZemo se pitati koji ¢e se Pavli¢i¢evi romani, kao
Balzacovi, pamtiti. Ne znam $to drugi misle, ali moji su
favoriti Kraj mandata, roman o politicCkom karijerizmu,
i velebni roman neobecavajucega naslova Kronika pro-
vincijskog kazaliSta, nepravedno, neopravdano i podlo
preSucen. Kad sam ga nedavno ponovno ¢itao, iznova sam
se uvjerio da su ostatci ostataka hrvatske knjiZevne kritike
to¢no znali zbog Cega.

A kad bi me tko pitao jesam li jalan zbog uspjeha Pavla
PavliCic¢a, odgovorio bih da sam i protiv jalnosti cijepljen.
Za to §to sam objavio samo trinaest knjiga i Sto imam ne-
koliko pripremljenih rukopisa kriva je moja mediteranska
lijenost. LakSe mi je price i romane smiSljati, o njima pricati
1 prijatelje gnjaviti, nego sjesti i raditi. (Da mi je barem malo
pozitivne skribomanije.) Zapravo, najtocnije i najiskrenije
receno, iz svega Sto napisah i §to mislim, proizlazi da o
nekim temama i ne moram pisati, jer je o0 mnogoCemu Sto
nas je mucilo i muci tijekom posljednjih sto godina hrvatske
samoce, bolje nego Sto bih ja, ve¢ pisao moj vrinjak. Pa
umjesto da sam jalan, ja sam mu na tome zahvalan.

Cestitam akademiku 75. rodendan. =
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Biljeske uz kratke price Pavla PavliCica —
Lada od vode

~
Cini mi se da sam prvi put u Zivotu Citao dva izdanja
jedne knjige istovremeno, i to mi se dogodilo s knjigom
prica Pavla Pavli¢ica Lada od vode — prvo izdanje iz 1972.
i novo izdanje iz 2020. Nisam imao namjeru istrazivati je
li autor mijenjao Stogod u novom izdanju, buduéi da je
sam napisao »PiS¢eva napomena, ili; kud plovi ovaj brode.
Poslusavsi nastavnike, on je pokuSao »zorno pokazati kako
izgleda postmodernisticki teksti o Cemu se u njemu zapravo
radi. On donekle pokuSava tragom jedne »Tehnike pisanja«
Stephena Spendera koja se ina€e odnosi na poeziju — napi-
sati svoju tehniku pisanja u kojoj su vazne tri tocke: Pavlici¢
je poceo pisati fantastiku zato §to nije znao pisati nista dru-
go, bitno mu je bilo to Sto se fantasti¢na pri¢a moze izloZiti
ukratko, pomalo suhim kronikalnim stilom, bez dijaloga i
mnogo opisa i napokon da se fantasti¢ne price zasnivaju na
dosjetci.

Mislim da je to bio put i putokaz kako da ¢itam PavliCice-
ve kratke price.

Ladu sam davno ¢itao. Imao sam jedan mozda strog kri-
terij Sto se tiCe kratke price, jer sam selekcionirajuci price
za natjeCaj Vecernjeg lista za kratku domacu pricu joS od
1964., a pritom i prevode¢i neke americke kratkopricase,
podignuo ljestvicu vrijednosti. U tom strogom izboru nasle
su se knjige novela i prica: Vjekoslav Kaleb, Novele, 1946.,
Ranko Marinkovi¢, Ruke, 1953., Vojislav Kuzmanovi¢, Petar
na pijesku, 1955., Ivan Slamnig, Neprijatelj, 1959. i Pavao
Pavlici¢, Lada od vode, 1972.

Kljucna recenica »Tako smo dosli do one tocke u prici ko-
ja ¢e naSeg znatiZeljnika najviSe zacuditi i koja ¢e ga nagnati
da se opredijeli hoce li on u povijest povjerovati ili nece, kao
da sama otvara stranice misterioznih prica«.

Kad Ladu od vode Citate od pocetka do kraja, ne moZe vas
mimoidi sje¢anje na Joyceove Dublince. Moglo bi se pisati o
moralnoj povijesti jednoga gradica, koji mozZda simbolizira
opce stanje duha.

Kornelija Kova¢ PavliCi¢evu fantastiku naziva utopij-
skom ili socijalnom, jer fantasticno funkcionira jedino na
sredstvu izraZavanja.

Jedne su price iluzije zbilje, a u drugim pri¢ama ta iluzija
zhilje destruira se uvodenjem elemenata fantastike.

Jedan od klju¢nih postupaka kod fantasticara je intertek-
stualnost.

Pojava metanarativnih komentara joS je jedan od bitnih
potpornja strukturi price.

Tonko Maroevi¢ pisao je o Ladi od vode, davne 1972.
godine, kada je knjiga objavljena, da je — »pravi primjer
inovativne i eruditske proze, izvanrednog tkanja maste i
znanjax.

Foto: https://www.facebook.com/ladjaodvode/

Sam Pavli¢i¢ spominjao je u svezi sa svojom prozom —
Itala Calvina i Bulgakova. Chris Power u The Guardianu
svojevremeno je napisao da su Calvinove price nadahnute
znanstvenim teorijama, eksperimentima i da su njegove
price generirane s pomocu tarot karata. Calvino je zanema-
rivao lik i zaplet, ali je inzistirao na narativnom zamahu.

Rekao bih, ¢itajuci Pavli¢i¢a, da on poput Calvina izaziva
literaturu kako bi opisao neopisivo.

Opet ¢u posegnuti za Tonkom Maroevi¢em, koji nam
svima itekako nedostaje. Napisao je »Kako bilo, i do dana
dana$njega uvjeren sam, a nisam jedini kako je Lada od
vode jedno od najzrelijih literarnih porinuc¢a knjige koja
nije nista izgubila na svojoj knjiZzevnoj, specifiénoj teZini«.

Svaka prica Pavla Pavlii¢a svedena je na jedan klju¢ni
dogadaj koji dobiva dramsku strukturu i u svojoj konacnici
svodi se na neki paradoks. Pavli¢i¢ ne odreduje vrijeme
nekom dogadaju u gradu - ono je uvijek neodredeno, npr.
»Kad u naSem gradu cvjetaju kestenovi« ili »Kad je u naSem
gradu vladala kuga«.

Pricajudi u prvom licu o vlastitom iskustvu s lektirom,
Pavli¢i¢ iznosi svoje shvacanje literature — literatura se
oslanja na druge tekstove i jezik kulture, nacela nisu vise
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originalnost, nego suoodnos fikcije i zbilje, intertekstual-
nost i fiktofaktalnost - prelijevanje izmedu fikcije i zbilje.

Moze li se redi da je KrleZin Filip Latinovicz preteca post-
modernizma, jer se jedan tipi¢ni impresionisticki »maler«
pretvara u lice koje sve dozivljava ekspresionisticki, kad se
sve stvari raspadaju u detalje i Zivotne pojave nemaju vise
nikakve logike.

Pavlii¢eva proza - izraZava poljuljanu ontologiju post-
moderne kulture.

Vlak koji noc¢u juri pun ljudi meta-
fora je postmoderne literature, koja
viSe nema ¢vrstog uporista, ni ideje,
ni zhilje prema kojima bi se orijenti-
rao i zato se krece u beskraj.

Likovi nisu samo akteri zbivanja
nego i metafore suprotstavljenih
stavova o suodnosu izmedu fikcije i
fakcije. To je podsjecanje na giganta
nase literature Branimira Donata,
moga dobrog prijatelja joS od gimna-
zijskih dana.

Posebna pri¢a je kriptografija,
koja se manje-viSe nalazi u knjiZev-
nosti od Homera i Shakespearea pa
sve do naSeg Ranka Marinkoviéa
- vrlo je znacajna i za prozu Pavla
Pavlicica. Kriptografija je vidljiva
vec u njegovoj prvoj prici »Pismo Sto
ga je Ivan Radak poslao iz sjeverne
Italije svojem prijatelju u nas grad«.

Bududi da postoji veliki nesklad

izmedu privida i stvarnosti, sna i 7

jave, iluzije i zbilje, PavliCi¢ poput
Jorgea Luisa Borgesa prenosi to na
vlastitu literaturu i poput Borgesa
traga za Covjekovim identitetom.

I sam Pavlici¢ piSe u uvodu svoje-

ga novog izdanja Lade kako je prihvatio ovaj nacin pisanja
jer nije bio vjest dijalozima i opisima. On izbacuje niz do-
gadaja i drZi se jednoga klju¢nog dogadaja, izbacuje opise
i digresije, rezimira fabulu i tako njegova proza dobiva
dramsku tenziju, a struktura se obi¢no zavrSava poentom
koja je paradoks. Likovi su podredeni dogadaju koji se svodi
na arhetipski obrazac.

Pavao Pavlici¢

Bilo bi interesantno koliko je Pavli¢i¢ izmislio svojih liko-
va, a koliko ih je prenio iz literature umjeSnim, majstorskim
preobrazbama.

U nekim pri¢ama radnja nema gotovo nikakvu dinami-
ku, jer je svedena na jednu stati¢nu situaciju koju postupno
osvjetljava, produbljuje i dramatizira kroz sjecanje.

Citirat ¢u Julia Cort4dzara: »Roman je kao vijenac plani-
ne... kratka pri¢a mora biti uredna, potpuno, dovrSena. U
njoj sve mora biti savrSeno. I zbog toga je nju teZe pisati.«

PriCa na kraju knjige po kojoj je
knjiga dobila naslov Lada od vode
mozda je, necu re¢i manifest, ali u
svakom je slu¢aju program Pavla Pa-
vli¢ic¢a. U toj prici on se zanosi mislju
i idejom kako bi bilo sjajno »uzimati
iz knjiga samo neka poglavlja, samo
neke ulomke koji dobro pristaju
jedan uz drugi...« i nastavlja »sjesti i
prepisati ih jedan po jedan spajajuci
mjesta koja se poklapaju tako da se
to ne vidi. Tako bih dobio novu knji-
gu...« (str. 139).

»Putujuca pric¢a« o baletnoj skoli i
Cudesnom nastavniku koji je svakom
dijelu tijela svojih ucenica dao slovo,
tvrde¢i da i naSi unutarnji organi
sliCe pojedinim slovima. On je vjero-
vao u jednu drugu realnost, ali je bio
blizak djevoj¢icama koje su sanjarile
druge svjetove. Bila je to jedna, goto-
vo bismo mogli re¢i, madionic¢arska
varka. Dojam pretjerivanja nestaje
kad tu pricu shvatimo onakvom ka-
kva ona jest, ne kao pricu o jednom

KA CPOMZAIA nastavniku baleta, nego kao model

zbunjivanja citatelja, jer je rije¢ o

jednom neobi¢nom dogadaju (na-

stavnik je morao otiéi iz Skole). I uza
sva pretjerivanja, prica je jedno ¢ulno iskustvo protkano
fantastikom.

Nisam bez razloga napravio popis knjiga kratkih prica
koje su odigrale veliku ulogu u nasoj poslijeratnoj pripovje-
dackoj umjetnosti. I nisam bez razloga medu Kaleba, Ma-
rinkovi¢a, Kuzmanovica, Slamniga, uvrstio i Ladu od vode
Pavla Pavlici¢a. m
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TATJANA STUPIN

PavliCiceva tumacenja hrvatskih
liricara 20. stoljeca

Moderna hrvatska lirika -
u sutonu XX. stoljeca

Zagledan u praskozorje novoga, neizvjesnoga, opominju-
¢ega milenija, no ¢vrsto ukotvljen u, sada ve¢ ocvalo, dva-
deseto stoljece, Pavao Pavli¢i¢ napisao je opseznu, bitnu,
raritetnu knjigu panoramskih interpretacija odabranih
lirskih umjetnina hrvatskoga pjesnistva. Knjiga je naslov-
ljena Moderna hrvatska lirika s konciznim podnaslovom:
Interpretacije. Rije€ je o Posebnom izdanju Matice hrvatske.
Bilo je to — 1999. godine. Iako Pavao Pavli¢i¢ u Proslovu
apostrofira da ta njegova knjiga nije antologija, danas to vri-
jedno Mati¢ino izdanje ruzicastih korica doista ima antolo-
gijsko znacenje i u kontekstu kontinuiranoga znanstvenoga
intertekstnog istrazivanja hrvatske knjiZzevnosti i pjesnistva
u 20. stolje¢u, i u kontekstu biografskog, znanstvenog prino-
sa samoga autora Pavla Pavliica, i u kontekstu afirmacije
i tumacenja knjizevnosti i pjesniStva, a §to je u sivom digi-
talnom prezentu, zacijelo, aktualnije negoli u vremenu kad
je sama knjiga tiskarski objelodanjena. Jer, Citanje pjesama
iz autentinih pjesnickih knjiga postaje sve raritetnije, a
Pavli¢iceva Moderna hrvatska lirika intelektualno, simbo-
licki neprijeporno jasno i znakovito usmjerava i upozorava
Citatelja da tomu ne bi smjelo biti tako. Zasto?

PavliCiceva knjiga Moderna hrvatska lirika raS¢lanjuje
komunikativhu dimenziju umjetno-
sti, otvarajui fascinantne moguc-
nosti tumacenja i spoznaje zbilje.
Pavliciceve interpretacije odabranih
hrvatskih lirskih pjesama iznimno
bitnih dvadeset i dvoje pjesnika i
same su intrigantne jer upozoravaju
na kozmicku, refleksivnu snagu
umjetnosti i lirike koja preobrazava
Covjekovu egzistenciju, njegovo
postojanje i zbilju oko njega. Svaka
izdvojena pjesma u toj PavliCi¢evoj
knjizi, od kojih su neke nedovoljno
poznate, gotovo rubne, usmjerava i
na simboli¢nost umjetnickoga tek-
sta, lirske knjiZevne umjetnine koja
izravno implicira k procesu tuma-
Cenja, pri ¢emu je razvidno traganje
za bitkom, a Pavlici¢ je u toj potrazi
za smislom lirskoga teksta fanatican,
uporan —do istine.

Pavao Pavli¢i¢ u knjizi Moderna
hrvatska lirika introspektivno dija-
logizira, gotovo misticno komunicira
sa svakom odabranom lirskom
pjesmom kao takvom, osvjetljujuci
je fenjerom vlastitih spoznaja o neis-

crpnim komunikativnom dimenzijama umjetnosti, znajuci
sasvim jasno da je pjesma utjelovljena jezikom. Hrvatskim
jezikom. Kao znanstvenik, teoreticar i proucavatelj znanosti
o knjiZzevnosti, Pavao PavliCi¢ superiorno vlada aksiomima
o smislu jezika koji je istodobno i sredstvo komunikacije, ali
i fenomen kojim se oblikuju identiteti i ideologije. Hrvatski
jezik opjevan u odabranim pjesmama knjige Moderna hr-
vatska lirika i u Pavli¢i¢evim interpretacijama ima — mo¢.
PavliCi¢ je svjestan da lirski izricaj i pjesnicki jezik svih
hrvatskih poeta objedinjenih u ovoj knjizi imaju snagu, mo¢
i u - drusStvenom kontekstu. Lirski diskurs svih dvadeset i
dvoje pjesnika u Pavli¢i¢evoj je knjizi uklesan kao fenomen
istine i smisla, uokvirenih autorovim jedinstvenim intere-
som za istinskim proucavanjem knjiZzevnosti i traganjem za
njezinim znacenjem.

Lirski diskurs dvadeset i
dvoje hrvatskih klasika

U suglasju s jednim od temeljnih aksioma da znanstveno
proucavanje knjiZevnosti nastoji objasniti prirodu knjizev-
nosti i omoguciti razumijevanje pojedinih knjizevnih djela,
Pavao Pavlici¢ pokuSao je znacenjski i ontoloSki rasvijetliti
sloZeni lirski diskurs dvadeset i dvoje hrvatskih pjesnika
od kojih su vecina i klasici hrvatske
knjiZevnosti, poglavito dvadesetoga
stoljeca. Pavao Pavlii¢ interpretira
kako manje poznate lirske pjesme
poznatih, kljuénih modernistickih,
avangardnih, postmodernistickih,
suvremenih pjesnika tako 1 one
antologijske, kao $to je primjerice
poznata i uglazbljena pjesma Tina
Ujevita Zelenu granu s tugom Zuta
voca ili zvucna pjesma More Josipa
Pupacica. Knjiga Moderna hrvatska
lirika obgrljena je pocetnim, raritet-
nim sonetom Labud Antuna Gustava
MatoSa te zaokruZena posljednjom
Pavli¢icevom interpretacijom pje-
sme Osinji med, endemitne lirske
pjesme Luka Paljetka, atipi¢ne lirske
mikrostrukture koja se sastoji od
samo sedam stihova, od kojih su prvi
i posljednji identi¢ni, vizionarski te
glase: »maslina sve je veca, a mir je
jos daleko«.

Pavli¢i¢ je u knjizi Moderna hr-
vatska lirika panoramski prikazao i
ciljano pridruZio, uz Matosa, Paljet-
ka, Ujevica, Pupaci¢a i — Dragutina
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Domjanica, Vladimira Vidri¢a, Milana Begovica, Vladimira
Nazora, Miroslava Krlezu, Antuna Branka Simic¢a, Dobrisu
Cesari¢a, Nikolu Sopa, Dragutina Tadijanovi¢a, Ivu Ko-
zarcanina, Juru Kastelana, Vesnu Parun, Slavka Mihalica,
Ivana Slamniga, Antuna Soljana, Danijela Dragojevica,
Dalibora Cvitana, Nikicu Petraka. Mogu li navedena imena
kapitalnih hrvatskih pjesnika biti siguran zalog da je Pavao
Pavlic¢i¢ u posljednjoj godini staroga milenija napisao bitnu
antologiju hrvatskoga pjesniStva? Sam Pavli¢i¢ u Proslovu
argumentirano podcrtava da Moderna hrvatska lirika nije
antologija jer u knjigu nisu uvrsteni neki bitni tekstovi i
pjesnici kao Sto su: Janko Poli¢ Kamov, Ivan Goran Kovacic,
Vlado Gotovac, Vesna Krmpoti¢, Viktor Vida i drugi te je u
potpunosti u pravu.

Moderna hrvatska lirika imala je svoju genezu, kao
uostalom i svaka knjiga, a Pavli¢i¢ u Proslovu izravno po-
jaSnjava postojanje njegove ranije knjige Sedam interpreta-
cjja (Rijeka, 1985) kao bitne poveznice i poticaja u pisanju
pjesnickih interpretacija, tumacenju lirskih tekstova, pri
Cemu jasno apostrofira bitnost postupka interpretacije bez
kojeg zapravo nema proucavanja knjiZzevnosti. Pavli¢i¢ u
ovoj knjizi poentira svoju nakanu - racionalno razumjeti
pjesnicki tekst. Tumaceci umjetnicko djelo, lirsku pjesmu,
PavliCi¢ se usmjerio k spoznaji i preobrazbi zbilje, a time
je njegova Moderna hrvatska lirika aktualna i usmjerena
prema istini. I kao Sto Hrvatska mlada lirika 1914. godine u
osvit Prvoga svjetskoga rata nije imala ambiciju i intenciju
postati antologijom te je slovila kao almanah, zbirka oda-
branih pjesama, ali to danas jest, i Moderna hrvatska lirika
tiskana 1999., uz potencijalne dopune Zivucega autora u
nekim novim nadolazeéim izdanjima, mogla bi zbog svo-
jega iznimnoga knjizevnopovijesnog i stilistickog znacenja
postati antologijom.

PavliCi¢eve interpretacije
moderne hrvatske lirike

PavliCiceva Moderna hrvatska lirika pocinje interpreta-
cijom nedovoljno spominjanoga MatoSeva soneta Labud.
Tragajucdi za odgovorima retorickih pjesnickih pitanja i ras-
clanjuju¢i mramorne matoSevske metafore u tom sonetu
onkraj onirickog i realnog ozbiljenja, Pavli¢i¢ intertekstno
povezuje knjiZevnosti MatoSa, KrleZe, Gunduli¢a, Shakes-
pearea, a nisu mu strane ni arhai¢ne onomatopeje koje je
sluSao uz obale Dunava, kraj kojega je odrastao. Pavlici¢
portretira Matosa i iS¢itava njegov malo poznati sonet La-
bud podastirudi pri tomu i vlastitu superiornu erudiciju. U
knjizi Moderna hrvatska lirika Pavli¢i¢ ponovno odabire i
interpretira manje poznato lirsko djelo, a rijeC je o pjesmi
Kap knjiZzevnika Dragutina Domjanica. Prikazujuci toga
klasika kajkavskoga pjesniStva i kao autora koji je pisao
na Stokavskome narjecju refleksivne pjesme s opjevanim
osamljenim, izoliranim pojedincima, Pavli¢i¢ uvrStava
Domjanicevu pjesmu Kap te naglaSava znakovitost lirsko-
ga motiva samoce Covjeka koji izdvojen od svijeta dolazi
do spoznaje da umjetnost jedino nastaje u — osami. Slijedi
interpretacija pjesme Sjene Vladimira Vidrica, iznesena
minuciozno, temeljito, inspirativno, a Pavli¢i¢, osvréudi
se na svaku rijec i smisao opjevanog stiha, strofe, u nekim
dijelovima gotovo matematicki prebire po znacenjima i
logicnosti glagola u recenici i diskursu. Pavli¢i¢ naglasava
svoju pokretacku intenciju razumijevanja pjesme Sjene i
kao lirske mikrostrukture, i u kontekstu knjiZevnoga opusa
Vladimira Vidri¢a, kojemu istie esteticizam i aristokrati-

zam, i u komunikativnoj dimenziji hrvatske knjiZevnosti i
njezina aktualnog artikuliranja.

Pavlici¢evo tumacenje soneta Rafael d’ Urbino: Il violini-
sta autora Milana Begovi¢a usmjereno je k egzemplarnom
suzavanju pjesnikovih poetickih nazora koji upravljaju
u literaturi uopce, ali i u pojedinac¢nim opusima, pri ¢emu
interpretator traga za odgovorom na krucijalno pitanje,
Sto je to umjetnost i §to se od nje ocekuje. Naglasavajuci da
lirika nije najbolji dio knjizevnoga stvaralastva hrvatskoga
klasika, dramaticara, prozaista Milana Begovica, PavliCi¢,
interpretiranjem odabranoga Begoviceva soneta koji pripa-
da ciklusu Muzika te koji je ukljuCen u veci ciklus Mistickih
soneta i objavljen u glasovitoj Knjizi Boccadoro (1900), zrcali
knjiZzevnikovo shvacanje umjetnosti kao autonomne djelat-
nosti, neovisne o drustvu. Pavli¢i¢ odabirudi i interpretira-
juci Begovicev sonet, traga onkraj ispjevanih katrena i ter-
ceta, naglaSavajuci bitnost Begoviceva shvacanja umjetnosti
kojoj je jedina mjera — duhovnost i sposobnost uzdignuca
svoga recipijenta. Pavli¢i¢ poentira da je takva umjetnost
samo jedna, neovisno o medijima i disciplinama te da je
takva bila — uvijek. Pavao Pavli¢i¢ u kontekstu interpretacije
Begoviceva soneta Rafael d’ Urbino: Il violonista ras¢lanjuje i
temeljni motiv pisanja ove iznimno vrijedne knjige Moderna
hrvatska lirika, jasno podcrtavajuci da je dijalog poezije s
drugim disciplinama upucivanje na jedinstvenu prirodu
umjetnosti, dok je dijalog s drugim knjiZevnopovijesnim
epohama potvrda njezine stalnosti u vremenu.

Znakovita je Pavli¢ieva interpretacija manje poznate
pjesme hrvatskoga knjiZevnika Vladimira Nazora naslov-
lijena Nutarnje more, alegorijskoga, refleksivnoga lirskog
teksta ispjevanog od triju katrena, od kojih je posljednja
iznenadujuca, paradoksalna te kojeg je poticajno tumaciti
u simboli¢ckom kljucu. Interpretacijom Nazorova Nutarnjeg
mora, Pavli¢i¢ naglaSava da navedena pjesma odudara
od uvrijeZene predodzbe o Nazoru kao pjesniku te da je u
konacnici potrebno stvoriti novu sliku o Nazorovu mjestu
u kontekstu hrvatske moderne, istodobno impliciraju¢i ka
prevrjednovanju njegova cjelokupnoga knjiZzevnog opusa u
okviru kojega bi se stvorile i nove hijerarhije medu njego-
vim tekstovima.

Dragocjeno je iSCitavati PavliCi¢evu interpretaciju an-
tologijske pjesme Tina Ujevica Zelenu granu s tugom Zuta
voca, perfekcionisticku analizu ujevi¢evskih Zudnji, ¢eznji,
enigmi, nostalgija, sanjarenja. Pavli¢i¢, u simbiozi tradicio-
nalne metaforike, ikonologije, magijske slikovitosti detroni-
zira motiv srca od sedam komada, probodeno macem koje
u plamenu vridti, a §to je Ujevi¢ u mramornoj gromadi te
vjecne pjesme koja je izniknula iz ljubavi i Covjekove patnje
zasvagda lirski ovjekovjecio. Pavli¢i¢ apostrofira neponov-
ljivu pjesnikovu individualnost, no istodobno zakljucuje
da je Ujevic, iako obrazovan intelektualac, znalac moderne
lirike, svoje pjesme pisao - intuitivno.

U knjigu Moderna hrvatska lirika PavliCi¢ je uvrstio pje-
smu Stara frajla hrvatskoga klasika Miroslava Krleze koja
pripada zreloj KrleZinoj lirskoj, stvaralackoj fazi, manje je
poznata i citirana, a objavljena je u zbirci Pjesme u tmini
(Zagreb, 1937). Analizirajuci KrleZino pjesnicko stvaralas-
tvo u hrvatskom knjiZzevnopovijesnom kontekstu, Pavlici¢
se znalaCki usmjerava na zreliji i stilisticki simetrican,
gotovo matematicki razvidan lirski KrleZin izri¢aj ostvaren
u vrijednoj pjesmi Stara frajla. Tragajuéi za temeljnim
smislom pjesniStva koje posreduje znanje drugima, Pavlici¢
naglaSava da to ne moZe biti krik, nego smiren, zaokruzen
lirski tekst, a koji je ilustrativno prepoznao u Krlezinoj pje-
smi Stara frajla.

Pjesmu Konac kraljeva Pavao PavliCi¢ izdvaja kao jednu
od pet najboljih pjesama Antuna Branka Simica, a koja je



objavljena 1924. godine, nakon PreobraZenja, te analizira
njezina tri motiva, nebo, zemlju i Boga, a koja su klju¢na za
cjelokupni pjesnicki Simi¢ev opus. Naglasavajuci stilsku,
motivsku, tematsku jednostavnost pjesniStva DobriSe Cesa-
ric¢a, Pavlii¢ se upustio u studioznu interpretaciju pjesme
Suton, zakljuCujuci da Cesariceva poezija lirski slojevito
recipijenta dovodi do spoznaje u kojoj nije samo trenutak
sadrZan u vjefnosti nego se i vjenost nalazi u trenutku.

Kako recipijent doZivljava refleksivnu pjesmu Krov
Nikole Sopa te kako se Sopove pjesme zrcale onkraj prisut-
nosti neizrecivih i polimorfnih znacenjskih dimenzija, bitni
su poticaji zanimljive PavliCiceve interpretacije, pri ¢emu
Pavli¢i¢ naglaSava da je lirska pjesma zaokruZeno umjetnic-
ko djelo koje zadobiva nova, slojevita znacenja u kontekstu
pjesnikova opusa, ali i vremena u kojem se interpretira.

Kao uvod u zanimljivu interpretaciju pjesme Svibanj na
konju iznimnoga poete Dragutina Tadijanovica, Pavlici¢
znakovito i ponovno podvlaci da se prava narav nekoga
autora bolje osvjedoCuje na primjerima atipiénih nego
Klasi¢nih, prepoznatljivih njegovih tekstova. Tako je Tadi-
janovicevu pjesmu Svibanj na konju Pavlici¢ prepoznao kao
iznimnu, Sto doista i jest, a njezina enigmati¢nost pocinje
od samoga naslova te generira slobodu asocijacija. Taj je
Tadijanovicev sonet Pavlifi¢u osobito vrijedan jer nagla-
Sava poetsku lucidnost pjesnika vizionara i u sedamdeset i
petom ljetu Zivota.

Bogatstvo i isprepletenost znacenjskih silnica iznimno
vrijedne pjesme Mrtve oci velikana Ive Kozarcanina Pavlici¢
studiozno podastire u svojoj interpretaciji, rekonstruirajuci
doslovno i metaforicki narativni tijek toga lirskog teksta,
istodobno morfolo$ki i leksicki analizirajuéi smisao svakoga
stiha, podastirudi subjektivnu projekciju. Pavli¢ic¢a intrigira
gonetanje poetskog smisla Kozarcaninove pjesme Mrtve oci
te naposljetku poentira da je cijeli Kozarc¢aninov knjizevni
opus konzistentan i da u njemu egzistira sasvim individua-
lan moderan pogled na svijet. Pavlii¢ egzaktno apostrofira
bitnost Ive Kozarcanina u kontekstu hrvatske knjiZevnosti
jer neke njegove pjesme vrhunski su poetski dometi.

Pavao Pavlici¢ uvrstio je u svoju knjigu Moderna hrvat-
ska lirika pjesmu Jure KasStelana naslovljenu Sebevido i sno-
vido te interpretacijski naglasio kontekst ¢arolije u njezinim
stihovima, kao i segmente tradicije usmene knjiZevnosti
ugradene u lirski tekst. Pavli¢i¢ podcrtava Kastelanove
pretpostavke o postojanju toposa u kojima je pohranjen
totalitet, kao Sto su priroda ili jezik, pri emu istie KaSte-
lanovu sklonost kovanju novih rijeci te pjesnikovu vjeru u
mo¢ jezika kojim se doseZu sloboda, spoznaja, novi svjetovi.

Pjesma Dom na cesti autorice Vesne Parun utemeljena je,
prema Pavli¢icevoj interpretaciji, na paralelizmu i antitezi,
no upitan je njihov medusobni odnos, iako pjesma svojom
strukturom reflektira odnos muskog i Zenskog principa.
Vrijedni su Pavli¢ievi osvrti na cjelokupno pjesnistvo
knjiZevnice Vesne Parun, jedine pjesnikinje prikazane u
knjizi Moderna hrvatska lirika, te naglaSenost misaonosti
i filozofi¢nosti njezine lirike duboko ukotvljene u mudrost
emocionalnog iskustva.

U Pavlifi¢evoj iznimno bitnoj zbirci interpretacija
modernoga hrvatskoga pjesniStva iS¢itavamo stihove pje-
sme Divlji kesten barda suvremene hrvatske lirike Slavka
Mihali¢a koja je objavljena 1977. godine i pripada zreloj
fazi Mihaliceva knjiZevnoga stvaralastva. Pavli¢i¢ zaintere-
sirano, gotovo fanati¢no rasclanjuje §to se u pjesmi doista
zbiva, istodobno izdvajajudi snazne, mihalicevske metafore
poput: vjeSala kiSe; vino ljudskih koraka, zakljucuju¢i da
je pravi predmet te Mihaliceve pjesme - ljudski Zivot. Za-
okruzujuc¢i Mihalic¢ev pjesnicki opus i portretirajuci ga kao
pjesnika, Pavao Pavli¢i¢ uocava da je u Mihali¢a viSe svjetla

nego tame te da njegovo intimno pjesnistvo posjeduje iskru
nade i vjeru u smisao patnje.

Pavli€ic¢ je uvrstio u Modernu hrvatsku liriku antologijsku
pjesmu More poete Josipa Pupacica, jednu od najpoznatijih
pjesama u suvremenoj hrvatskoj lirici uopce, epilogizirajuci
da je Pupacic bio jedini romantik u svojoj generaciji koja je
bjezala od romantizma te anticipiraju¢i da pravo vrijeme
za Pupacicevu poeziju tek dolazi. Tragajudi za ishodiStem
Pupaciceve poetske inspirativnosti, PavliCi¢ se u interpre-
taciji usmjerava na pjesnikove tvrdnje da poezija nastaje
iz ljubavi, iz muke, u nesanici, ali i slu¢ajno te je pjesma
podvrgnuta istim zakonitostima kao i sdm - Zivot.

Pavli¢i¢ev odabir pjesme Kad mi svega bude dosta autora
Ivana Slamniga viSeznano je vrijedan Citateljeve pozor-
nosti jer rije¢ je o lirskom tekstu koji ras¢lanjen interpre-
tatorovom optikom odstupa od predodzbe o Slamnigovoj
lirici koju karakteriziraju slojeviti poetski sadrZaji i stil
koji intencionalno razbija pateti¢nost pjesnickoga govora.
Istodobno, Pavlifi¢ u razumijevanje znacenja Slamnigove
pjesme Kad mi svega bude dosta, koju apostrofira kao
iznimnu, unosi i elemente dozivljajnoga konteksta, isticuci
bitnost Citateljeve recepcije. Navodi tri temeljna smisla
povezana uz kontekstualiziranje Slamnigove lirske pjesme
i to: kontekst moderne poezije uopce; kontekst hrvatske
lirike i kontekst Slamnigova opusa, zaklju¢uju¢i da pjesma
Kad mi svega bude dosta — odudara od poetike modernoga
pjesnistva. U temeljitoj interpretaciji Pavli¢i¢ sintetizira
spoznaje o Slamnigovoj lirici u kojoj se ostvaruje eliotski
ideal o paralelnom postojanju svih djela, neovisno o vreme-
nu nastanka.

U Pavli¢i¢evoj knjizi Moderna hrvatska lirika uvrStena
je pjesma Mjesecina u Novom Zagrebu knjiZzevnika Antuna
Soljana, a u znakovitoj interpretaciji autor argumentirano
postavlja krucijalna, poticajna pitanja o univerzalnoj ge-
nezi Soljanovih pjesama, primjerice, jesu li njegove pjesme
gradene poput priCa, romana, drame ili obratno, jesu li
njegove prie, drame, romani nastajali poput pisanja pjesa-
ma. Apostrofirajudi alegoriju kao pjesnikov prirodni nacin
knjiZzevnog izrazavanja, Pavli¢i¢ ras¢lanjuje jedinstveni So-
ljanov poetski organizam, zakljucujudi u interpretaciji da je
Mjesecina u Novom Zagrebu jedna od Soljanovih najljepsih
pjesama s isprepletenim i jezgrovitim doslovnim i alegorij-
skim lirskim izrazom.

Pavli¢icevu interpretaciju pjesme Drvene klompe
pjesnika Danijela Dragojevi¢a vrijedno je iSCitavati, ne
samo zhog studiozne analize izdvojenoga lirskog teksta
objavljenog 1981. godine u zbirci Razdoblje karbona, a koju
PavliCi¢ prepoznaje kao emblemati¢nu pjesmu za svoga
tvorca, nego i zbog portretiranja samoga Dragojevica, koji
je, unatoc izdvojenosti od aktualnih knjiZevnih zbivanja —
paradigmatican autor. Pavlifi¢ podcrtava Dragojevicevu
sklonost visokoj konceptualizaciji pjesnickog opusa, no
unatoC izrazitoj izvornosti, Pavli¢i¢ Dragojevic¢a kontekstu-
alizira s generacijom razlogovaca, apostrofiraju¢i njihovu
vjeru u iznimnu vrijednost i bitnost poezije. Interpretirajuci
pjesmu Drvene klompe, Pavli¢i¢ uocava da prva strofa toga
lirskog teksta predstavlja fenomen, a druga njegov smisao,
poentirajuci da Dragojevicev opus ima takoder dvije faze,
jednu posvecenu metafizici, a drugu fenomenologiji. Dra-
gojeviceva pjesma Drvene klompe iz PavliCi¢eva interpreta-
cijskog ocCiSta zanimljiva je i zbog te neobicne osobine koja
potvrduje bitnost lirske mikrostrukture za razumijevanje
makro pjesni¢kog univerzuma.

PavliCi¢ je u svoju knjigu interpretacija Moderna hr-
vatska lirika uvrstio pjesmu Peruci auto pjesnika i esejista
Dalibora Cvitana, podcrtavajuci autorovu inspiraciju jed-
nostavnom svakodnevicom suvremene banalne, povrsne
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zbilje, uz prepoznatljivi ironijski kontekst, izraZzenu meto-
nimiju i sinegdohu u stilskom izri¢aju. Cvitanov lirski dodir
s totalitetom prikazan je slojevito, a subjekt je u njegovoj
poeziji prisiljen tragati za zemaljskim ciljevima, poput do-
ma, a potom usmjeriti se ka kozmic¢kim sferama, odnosno
Bogu. Pavli¢i¢ u Cvitanovu opusu prepoznaje intelektualni
poticaj za ponovnim ¢itanjem i prevrjednovanjem koje ¢e
uzvratiti estetskim uZitcima.

UvrStavajuéi i interpretiraju¢i pjesmu Ispadanje iz
povijesti knjizevnika Nikice Petraka, Pavli¢i¢ naglaSava
krug temeljnih tema kojima se Petrak neprestano vraca,
a koje karakterizira osobita, prepoznatljiva atmosfera s
intelektualnim lirskim subjektom koji pokazuje interes za
metafizickim temama, filozofiranjem, platonizmom. Pavli-
Ci¢ podcrtava osobito znacenje pjesme Ispadanje iz povijesti
te upozorava na njezinu programatsku narav, anticipirajuci
tvrdnju pjesni¢kog subjekta kako je iskljucen iz svjetskih
dogadanja, uz upozorenje da Ce zapuhati jezoviti vjetrovi,
ne bas ugodnih spoznaja.

Pjesma Osinji med knjizevnika Luka Paljetka posljednja
je u nizu koja je s interpretacijom uvrStena u Pavlii¢evu
knjigu Hrvatska mlada lirika te koja je, kako interpretator
apostrofira, atipi¢na pjesma u odnosu na Paljetkov pjesnic-
ki opus. Sedam Cetrnaesteraca s cezurom iza sedmoga sloga
te pravilnim trohejskim rimama, znakovitom interpunkci-
jom, nabrajackom sintaksom, stilisticki su omedili tu lirsku
minijaturu atmosferom zagonetnosti i skrivenih znacenja.
Pavli¢i¢ minuciozno ras¢lanjuje konstrukcijska nacela
Paljetkove pjesme, osvrcucdi se na ponavljanje uvodnoga
stiha te traga za tumacenjem njezina smisla, od biblijske
simbolike do psiholoskih paradigmi, vizionarski podasti-
rudi pjesnikovu sintagmu - mir je joS daleko. Prizivajudi
Paljetkove slutnje totaliteta, PavliCi¢ upucuje na distinkciju
prvotnih Paljetkovih pjesama u kojima je opjevana ocara-
nost svijetom iz perspektive poetskog pijanstva te aktualnih
lirskih tekstova koji su proZeti pesimizmom i talogom egzi-
stencijske gorcine. Vrijedna je Pavliciceva eksplikacija kako
kod pravih pjesnika sve postaje razlogom za pjesmu pa i
pjesma sama, pri cemu je beskompromisno zakljucio da je
Paljetkova pjesma Osinji med zagonetno i vrhunsko poetsko
svjedocanstvo.

KnjiZevni i interpretacijski
kodovi Pavla Pavlicica

PavliCiceva knjiga Moderna hrvatska lirika iznesenim in-
terpretacijama argumentira kako postupci objasnjavanja,
dekodiranja knjiZzevnih djela, tekstova, lirskih pjesama smi-
sleno pridonose i razumijevanju aktualnoga vremenskog
trenutka u kojem Zivimo. Stoga, potrebno je iznova prouca-
vati knjiZevna djela proslosti i sadasnjosti, kako bi razumje-
li vlastitu osobnost i svijet u kojem Zivimo. Bitno je uociti
da je svako Citanje naposljetku utemeljeno na i$¢itavanju,
odnosno dekodiranju semantickog potencijala odredenoga,
prihvacenog teksta, a traganje za smislom imanentno je
iS¢itavanju odredene semanticke vrijednosti, odnosno po
nama uspostavljenog znacenja.

Pavlici¢ je, stvaraju¢i Modernu hrvatsku liriku, Citanje
lirskih tekstova neprijeporno odredio kao ciljanu, mental-
nu znacenjsku akumulaciju, u okviru koje su se znacenjske
jedinice usvajale u neprekidnoj, kontinuiranoj postup-
nosti. Procesom uspostavljanja nadomjesne znacenjske

sastavnice iSCitavao je vizionarski semanticku vrijednost
prihvacenog teksta. Poticajno je pronicao u znacenjski
sustav podastrtih knjiZzevnih svjetova odabranih hrvatskih
knjiZevnih klasika. Prikazao je znakovit knjiZzevni svijet, po-
najprije uspostavljen ciljanom interpretacijom odredenoga
knjiZzevnog teksta, lirske pjesme te iSCitavanjem njegove
semanticke postavke.

U Pavli¢icevoj knjizi Moderna hrvatska lirika uspostav-
ljeni znacenjski sustav intersubjektivna je semantic¢ka odre-
denost, ponajprije stoga jer se njime stvara rekonstrukcija
pretpostavljene slike svijeta kakva je stvorena odredenim
knjiZzevnim tekstom. Upravo takva uspostavljena znacenja
knjizevnoga teksta vezuju se dvostrukom semantickom
svezom, odnosno uz dva koda, a to su: knjiZevni i interpre-
tacijski. SloZimo li se s postavkom da je knjiZevni svijet on-
toloski utemeljen te umnogome ravnopravan povijesnom
1 stvarnom svijetu, ponovno is¢itavanje, prevrjednovanje i
proucavanje Pavli¢iceve Moderne hrvatske lirike namece se
kao poticajni imperativ u ozbiljnom i odgovornom prouca-
vanju hrvatske knjiZzevnosti u suvremenom kontekstu.

Pavlii¢eve interpretacije odabranih lirskih pjesama, od
kojih su neke manje poznati i citirani stihovani rariteti, a
neke antologijski strofi¢ni tekstovi hrvatskih knjizevnih
klasika, od Antuna Gustava MatoSa do Luka Paljetka, posje-
duju znacCenjske jedinice koje su prepoznatljivo sukladne,
tvoreci znakovit, zami$ljeni, moguéi knjizevni svijet pa i
anticipaciju nadolazecih etickih, civilizacijskih zabluda.

Znanstvenik, knjizevnik, romanopisac Pavao Pavli¢i¢ u
unikatnim, interpretacijskim, poetskim tekstovima, svoje-
vrsnim dijalozima i monolozima s hrvatskim knjizevnim
klasicima na kraju umornog i istroSenoga dvadesetoga sto-
ljec¢a, a u osvit novoga, opominjucega digitalnoga doba napi-
sao je dragocjenu knjigu tragajudi za istinom umjetni¢koga
stvaranja. Potvrdio je da je svijet svakoga knjiZevnog teksta
u konacnici razliit od ostalih svjetova pa je samim time
postupak dekodiranja, iS¢itavanja jedna od rekonstrukcija
upravo toga moguceg svijeta. Pavao Pavli¢i¢ u kontekstu
suvremene znanosti o hrvatskoj knjiZzevnosti i smislenosti
knjiZzevnosti kao nenadomjestive, civilizacijske kulturne i
komunikacijske vrijednosti stvara trajne vrijednosti kojima
uspostavlja istinu smislenosti knjiZzevnosti i Covjekove egzi-
stencijske pojavnosti. Njegova dragocjena knjiga poetskih
interpretacija Moderna hrvatska lirika argumentirani je
dokaz da je tomu tako. =
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MILJENKO SIMUNOVIC

Greta iz Apoka
bajka

Moje je djelo potaknuto vjeCitom djeCjom znatiZeljom i maStom te Citanjem djela naSega knjiZzevnika
Pavla Pavlici¢a

... Tako smo dosli do one tocke u prici koja ce naSeg znatiZeljnika najviSe zacuditi i koja ce ga nagnati da
se jednom zasvagda opredijeli hoce li u ovu povijest povjerovati ili nece...
(Pavao PavliCi¢: Lada od vode)

To je mocan citat, koji mi od prvog trenutka daje smjernicu ispravnosti mojega teksta..., citat nasega
plodnog i meni vrlo interesantnog pisca za mlade Pavla Pavli¢i¢a osebujnim radovima, a nadasve prica-
ma za djecu i vrlo zna¢ajnim kolumnama u Vijencu pod naslovom Sanjarije samotnog vozaca — primjerice
Retrovizor. To je prica pristupacna svim narastajima koja mi opet nudi razna razmisljanja kao inicijator
moga prosvjetiteljskog pisanja za mlade o pogledu unazad... dok Zivot ide naprijed. SavrSenstvo.

..Nije li, naime, tako da nam se sve pojave u vlastitoj proslosti ¢ine i manje i jednostavnije nego Sto su
doista bile? Ili je moZda obratno, moZda je zrcalo naSega sje¢anja drukdcije...
(Pavao PavliCi¢: Retrovizor, »Vijenac, 18. lipnja 2020)

Knjizevnik, akademik koji nadahnjuje svojom jednostavnoSc¢u savrSenstva snalaZenja u sadasnjosti,
proslosti i pogledom na budu¢nost...

Cast mi je biti suvremenik s nasim bardom, »haiku pjesnikom« koji vidi isto i sli¢no kao ja, ja kao ON...
dodirljiv i postojan, a toliko mo¢an da u Citatelju pobudi kreativnost koja je u nama... tu, u prirodi... jer i ja

sam pjesnik haiku poezije.

Draga djeco, predivan je dan, spusta se ve¢ i no¢ i doslo
je vrijeme da vam otkrijem tajnu kvantne biologije.
Jo$ davno, davno, prije nego se i moj djed rodio, u moj grad
navratio je znanstvenik po imenu Tonko, koji je nama djeci
iz zemaljskog svijeta pric¢ao jednu zanimljivu istinu. Istina je
nastala u zvijezdama, a preselila se iz neba silom diobe pla-
neta Proton u dva nova planeta. Tako je tom diobom nastala
kvantna energija s mocu tuneliranja kroz vrijeme i prostor.
Tom silom u nase more usla je nova energija s novim Zivo-
tom. Pod morem se velikom brzinom stvorio novi podmor-
ski svijet, s novim stanovnicima i sasvim drugim svojstvima
Zivota. Tuneliranje ili kretanje iz novog podmorskog svijeta
u na$ zemaljski svijet bilo je moguce samo posebnim vre-
menskim vozilom u obliku diska koji su proizveli ti novi
stanovnici podzemnog svijeta koji su Zemljani nazvali Apok.
U Apoku su Zivjela samo djeca koja su imala znanstvenu
teoriju i visoki tehnoloski napredak, nepoznat nama Zemlja-
nima. Tonko nam je obznanio da je u Apoku zapravo samo
djedji svijet, jer diobom Protona drugi dio planeta odletio je
s odraslim stanovnicima na suprotnu stranu svemira, u svoj
svijet — svijet Apoka, i nastanio se u podmorju, kojim vlada
djevojcica Greta. Apok je bio nastao modifikacijom Cestica s
planeta Proton te su djeca koja su tunelizirana izvanzemalj-
skom silom stvorila svoj novi svijet. Djeca su bila napredna
civilizacija, koja je svojim mislima stvarala nova pomagala
za lagodan Zivot u svom svijetu, pod morem u gradu Apok.
Apok je zapravo bio jedan veliki prozirni svjetle¢i balon na
dnu mora. Greta i njeni sljedbenici stvorili su cijeli grad s
prostranim ulicama i staklenim zgradama. Stanovnici Apo-
ka imali su robote koji su sve radili za njih, a roboti su bili
pokretani telepatskom energijom svakog djeteta. Djeca nisu
imala nikakvih obaveza osim §to su se svaki dan igrala sa
svojim robotima i svojim prijateljima. Greta je uredila djecji

svijet po mjeri djece, sve se §to god je trebalo odvijalo bioe-
nergijom teleportiranom telepatijom svakog djeteta, svojim
redom i redoslijedom koji nitko nije nadzirao, jer je bio savr-
Sen. Djeca svijeta Apok nisu imala nikakve zakone, nikakve
obaveze da idu u djecje vrtice ili da idu u Skole, ili da nakon
igre moraju pospremati svoj prostor... sve se samo odvijalo
nevidljivom energijom. Djeca se nisu morala ni kupati, jer
se nisu ni zamazala, a jela su samo slatku finu hranu koju
su stvarali od morskih algi koje su stvarale bakterije koje su
donijeli sa sobom iz Protona. Sva hrana bila je s okusom na
Cokoladu, s aromom raznog voca iz izvanzemaljskog svijeta.
Katkad su djeca organizirala izlete svojim putujué¢im diskom
kroz vremenski tunel na kopno nase zemlje. Tu su se pocela
druziti samo s djecom koja su pokazivala svoja znanstvena
znanja genetski odredena rodenjem na Zemlji i bioener-
getska svojstva komuniciranja sa stanovnicima Apoka.
Medusobno su razmjenjivala slatkiSe, igrala se videoigrica
na posebnim uredajima koji su radili na moci energije misli.
Zemaljska su se djeca, saznavsi sve teorije i znanja od svojih
novih prijatelja djece iz svijeta Apok, zaZeljela takvog Zivota.
Medutim, Tonko nam je objasnio da nisu mogli opet zamisli-
ti Zivot tamo negdje daleko bez svojih zemaljskih prijatelja,
mame i tate, djeda i bake, bez svojih kuénih ljubimaca. Ro-
boti nisu bili prijatelji, roboti su bile misli koje su radile sve
Sto si pozelio, ali bez pricCe, bez razgovora, samo telepatijom.
Telepatija nije imala glazbu, razne zvukove koji su remetili
san Zemljana. Odluka djece Zemljana i djece iz podmorskog
svijeta Apoka bila je da se ipak svatko vrati svom svijetu, ali
da se kadikada povremeno posjete kroz energiju tunelizi-
ranja i razmjene iskustva svojih znanstvenih djecjih igara.
Ovo je inaCe poznato samo Greti i meni, jer Tonko je otiSao
na put medu zvijezde u svom svemirskom stroju, koji su mu
sastavili roboti i djeca iz svijeta Apoka. ®
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