David Herbert Lawrence

David Herbert Lawrence (1885-1930) jedan je od naj-
plodnijih engleskih knjizevnika prve polovine 20. stoljeca.
Opus mu je bogat i raznovrstan. Pisao je romane, novele,
pjesme, eseje, drame, putopise, a mnoga njegova djela tes-
ko je klasificirati jer prelaze granice uobicajenih podjela
na knjizevne rodove.

Uz Jamesa Joycea D. H. Lawrence dao je najmarkantniji
doprinos razvoju romana u engleskoj knjizevnosti 20. sto-
ljeca. Tekovine njihovih ostvarenja ugradene su u temelje
daljnjeg razvoja engleske pripovjedne proze. Joycea je kri-
ticar Edmund Wilson nazvao »tvorcem iskaza nove faze svi-
jesti«. On disocira iskustvo svojih likova na infinitezimalne
djelice, od kojih je svaki jedinstven, a istodobno ukljucuje
sve ostale. Ta mu metoda omogucuje da predocuje simul-
tane tijekove, vrtloge i hijatuse svijesti, sa slozeno$¢u bez
presedana. Dok Joyce obujmljuje Zivot svijesti postupkom
totalnosti trenutka, D. H. Lawrence, predocujudi vitalne
emotivne odnose medu likovima (promjenjivu dugu na-
$ih zivih odnosa«), zahva¢a u dubinske afektivne slojeve
licnosti i prodire u iracionalno. »Shva¢am ljudsko tijelo
kao neku vrst plamena, poput plamena svijece, koji je
uvijek uspravan, pa ipak tece, a intelekt je tek svjetlo Sto
se rasprostire po okolnim predmetima. No mene ne zani-
maju toliko okolne stvari — §to zanima um — vec¢ misterij
plamena Sto neprestano tece,« pisao je Lawrence 1913., na
pocetku svoje knjizevne karijere. »Duboko vjerujem u krv,
u tijelo. Umom mozemo pogrijesiti, no ono $to nasa krv,
nase tijelo, osjeca i vjeruje i govori, uvijek je istinito.« Defi-
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nirajudi svoje tematske interese u prozi, on zarana tvrdi da
ga ne zanima »stabilni ego« lika, nego ono sto nazivlje »ne-
humanom voljoms, to jest pulsiranje dubinskih nesvjesnih
impulsa. To ga nuzno navodi na to da iznalazi originalna
romansijerska stilska sredstva koja bi to adekvatno izraza-
vala. >Meni je kao da piSem roman na nekom stranom
jeziku.«) Kroz dramski prezentiranu psihicku krizu, kroz
artikuliranje nagonskih htijenja i suocavanje s dubinskim,
tamnim »ja«, s podsvijes¢u i imperativima instinkta, njego-
vi likovi streme za samoispunjenjem i puninom bi¢a. No
kako je Lawrence roman smatrao »sjajnom knjigom Zivo-
tas, koja nudi moguénost dramskog predocivanja slozenih
interakcijskih silnica unutar neke teme, njegovi su romani,
proistekli iz vlastita sveobuhvatnog osjecaja Zivota i svije-
ta, projicirali i pronicavu viziju njegova doba, tehnoloske
civilizacije kojom dominira stroj i cerebralna apstrakcija,
dehumanizirajuéi ¢ovjeka i razarajuéi njegovu sponu s pri-
rodnim okruzjem. Od ranog romana Sinovi i ljubavnici
(1913), preko sredisnjih romana Diiga (1915) i Zaljubljene
zene (1920), do posljednjeg romana Liubavnik Lady Chat-
terley (1928), emotivno-erotske turbulencije u odnosima
muskaraca i Zena u krupnom su kadru, no one se sagle-
davaju u kontekstu dubinske krize modernoga doba, koja
se ocituje na svim razinama covjekove opstojnosti, a Cije
psiholoske i socioloske silnice Lawrence nastoji detektirati
i u svojim mnogobrojnim, osebujnim esejima. I dok neki
kriticari naglasavaju komponentu drustvene kritike u nje-
govu slojevitom i ambivalentnom djelu, punom nerazrije-
$enih proturjecja, drugi ga vide prvenstveno u kontekstu
one bitne sastavnice literature 20. stolje¢a, koju americki
kriticar Lionel Trilling zove »otkric¢em i kanonizacijom pri-
marnih, ne-etickih energija.«

Lawrenceova karizmatska licnost, neodvojiva od nje-
gova djela, bila je predmetom mnogobrojnih biografija i
memoarskih zapisa, u ¢emu se s njim u engleskoj knji-
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Zevnosti mogu mjeriti samo Byron i Shelley. Najslavnija
interpretacija njegove licnosti u knjizevnosti jest lik Mar-
ka Rampiona u romanu Aldousa Huxleya Kontrapunkt
(1928).

Lawrence je bio autsajder, ikonoklast i buntovnik. Sina
rudara, rodena 1885. u mjestu Eastwood u Nottingham-
skoj grofoviji, za cijeli je zivot obiljezila snazno dozivlje-
na opreka izmedu ljepote i sklada prirode, prisiljene na
neprestano uzmicanje, i agresije i rugobe industrijskog
doba, koje je tu prirodu zatiralo, kao Sto je i Covjeka gusi-
lo i sakatilo. Kako se njegovo djelo razvijalo i Sirilo, tako
se produbljivala njegova spoznaja o sveobuhvatnoj krizi
Zapada. Survavanje Europe u Prvi svjetski rat potvrduje
taj osjecaj propasti Zapada. Lawrence napusta Englesku
te odlazi u dobrovoljni dozivotni egzil. (*Ne mogu Zivjeti
u Engleskoj. Ne mogu ovdje vise ostati. Umrijet ¢u od uza-
snog otrova koji je prodro unutra. Vitalna atmosfera ove
zemlje je zatrovana do nevjerojatnog stupnja: u najmanju
ruku, s moje tocke gledista... Ja moram otici.«)

Bijeg iz Engleske, a kasnije i bijeg iz Europe, u isto je vri-
jeme i potraga za zdravljem, potraga za smislom, za nekim
oblicima drustvenog zivota koji bi bili prihvatljivi, a mo-
tiviran je i Lawrenceovom fascinacijom izvaneuropskim
prostorima i drugim civilizacijama. Njegovi sjajni putopisi
Suton u Italiji (1916), More i Sardinija (1921), Meksicka
Jutra (1927) i Etrusc¢anska mjesta (1932) biljeze senzibil-
ne i duboko prozivljene susrete s raznovrsnim krajolicima
i duhovnim prostorima, no uvijek nose prepoznatljiv pe-
Cat njegove subjektivnosti, kao $to su Van Goghovi pejza-
zi iskljucivo njegovi. Sardinija, otok s arhai¢nim oblicima
zivota, Australija, »izgubljena zemlja«, Meksiko u kaotic-
nim drustvenim previranjima, Apachi u Novom Meksiku
s njihovim vegetacijskim mitovima i drevnim obredima,
sve je to davalo poticaje njegovoj stvaralackoj imaginaciji
i nalazilo blistav izraz u romanima, novelama, pjesmama,
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putopisima i esejima, no on sam ostajao je vjecni tudinac.
(»Osjec¢am se Cudno i strano.<) Lawrence se 1925. vraca u
Europu te boravi u Njemackoj, Italiji, Svicarskoj, Francu-
skoj, a dvaput nakratko posjecuje Englesku. Umire od tu-
berkuloze 2. ozujka 1930. u ¢etrdeset i petoj godini zivota
u Venceu, u juznoj Francuskoj. Grob mu se nalazi na nje-
govu americkom rancu nedaleko Taosa u Novom Meksi-
ku. Na njemu je njegov omiljeni simbol, ptica feniks, koja
se uvijek ponovno rada iz vlastita pepela.

Lawrence je prvenstveno u svijesti Citatelja, a i inter-
pretatora njegova djela, pisac romana. Manje je poznata
Cinjenica da se u njegovu plodnom knjizevnom opusu na-
lazi i deset pjesnickih zbirki. Lawrence je svoj knjizevni
put zapoceo i zavrsio pjesnickim ciklusima, $to samo po
sebi govori o intimnom znacenju Sto ga je pjesnistvo zau-
zimalo u njegovu stvaralastvu. Lawrence je, nedvojbeno,
svoj vrhunac dosegao u romanu. Medutim, njegova pje-
snicka imaginacija prisutna je i tamo, u njegovoj preobraz-
bi klasicnog romana, u lomljenju tradicionalne forme, u
restrukturiranju romana poetskom logikom, posebno
vidljivom u eksperimentalnim romanima sredi$nje faze,
Dugi i Zaljubljenim Zenama. Ta je poetska imaginacija
iznad svega nazocna u njegovu stilu, u svjezini evokaci-
je koja preplavljuje sva osjetila, u vibrantnim recenicama
koje prizivaju u zZivot prizore, bi¢a, pojave, dogadaje iz ne-
kih dubina stvaralacke intuicije, u mnogostrukoj upotre-
bi pjesnicke slike i simbola, u mo¢nim ritmovima kojima
pulsiraju viSeslojna znacenja.

Iako se Lawrence pjesnik ne moze mjeriti s Lawrence-
om pripovjedacem, njegove pjesme predstavljaju nezaobi-
lazan segment njegova stvaralastva. U njima je Lawrence
ispisao najcjelovitiju od svojih biografija. One su od ve-
likog interesa za svakog proucavatelja Lawrenceova djela
te pruzaju dragocjen materijal za njegovo razumijevanje.
Kao sto kaze pjesnik Horace Gregory, Lawrenceov poet-
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ski dnevnik imao je visestruku ulogu u njegovu Zivotu.
Njime je biljezio neposredno iskustvo kao i obilje slika,
simbola, ideja, motiva, koji su kasnije integrirani u veli-
ke romansijerske tvorbe. Pjesme predstavljaju tematsku
potku cjelokupnog opusa i stalnu pratnju fikcionalnoj i
nefikcionalnoj prozi. Njihovo je znacenje vrijednosno ne-
ujednaceno, te katkad predstavljaju tek brzi zapis nepo-
srednog iskustva ili odredene ideje, a drugi put duboko
prozivljenu i promisljenu strukturu. Svojim najvrijedni-
jim dijelom Lawrenceovo pjesnistvo predstavlja osebujnu
i nezaobilaznu dionicu engleskog pjesnickog moderniz-
ma, a njegov utjecaj na pjesnike s obje strane Atlantika
traje sve do nasih dana, cemu svjedoce Ted Hughes, Gary
Snyder, Karl Shapiro, Denise Levertov, Adrienne Rich i
drugi.

U formiranju Lawrencea pjesnika, nakon kratkotrajne
imazisticke faze, znatniju ulogu u njegovu oslobadanju
od tradicionalnih shema odigrali su talijanski futuristi,
Ciju je antologiju I poeti futuristi Citao s odobravanjem za
vrijeme boravka u Italiji 1914. No najjaci formativni utjecaj
na njega je izvrsio Walt Whitman. (>Whitman, veliki pje-
snik, toliko mi je puno znacio. Whitman, jedini Covjek,
koji kr¢i put prema naprijed.<) Whitmanov utjecaj bio je
presudan za formiranje Lawrenceova slobodnog stiha,
kojim je nastojao $to vjernije slijediti tijek svojih osjecaj-
nih stanja i misaonih procesa. Svoj je pjesnicki pristup
Lawrence nazivao »pjesnistvom neposredne sadasnjosti«.
Taj koncept objasnjava kratak esej »Pjesnistvo sadasnjeg
trenutka« (1918). Za razliku od lirskih dragulja proslosti,
poezije Shelleyja i Keatsa, savr$ene u svojoj potpunosti i
konacnosti, »s ritmom koji se vra¢a na sebe sama poput
plesa u kojem se ruke susrecu i rastavljaju i ponovno su-
sre¢u u vrhunskom trenutku zavrsetkac, svoje pjesnistvo
on nazivlje »pjesnistvom neposredne sadasnjosti« te ga
metaforickim sekvencama ovako objasnjava: »U neposred-
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noj sadasnjosti nema savrSenstva, nema ispunjenja, nista
nije dovrseno. Niti su jos$ u letu, treperedi, ispreplicuci se
u tkanje, na vodama je zanjihan mjesec. Nema okruglog,
savrsenog mjeseca na vodi tekudici, niti na nedovrsenu
plimnom valu. Nema dragulja Zive plazme. Ziva plazma
neizrecivo vibrira, udise buduce vrijeme, izdiSe proslo vri-
jeme, ona je stz i jednog i drugog, pa ipak nije ni jedno
ni drugo.« Taj temeljni stav objasnjava Lawrenceovu upo-
trebu leksika, sintakse i ritmova zivog govora, shvacanje
pjesnicke produkcije kao poStivanje procesa misaonih i
osjecajnih tijekova u njihovoj neposrednoj datosti i auten-
ticnosti, veliki raspon stilskih i izrazajnih registara u tonu
i intenzitetu od govornog i konverzacijskog do himnickog
i ekstaticnog, od neposredno opazajnog do vizionarnog,
od banalnog do misti¢nog, sa za¢udnim prelascima iz
jednog registra u drugi unutar iste imaginativne cjeline.
Taj se stav moze interpretirati i kao primjena njegove te-
meljne vjere u vjecni protok, vjecno postajanje, na zivot
vlastite imaginacije. Poznato je da Lawrence, u tragu Cole-
ridgeove vjere u organsku formu, nije korigirao pojedine
stihove nego je cijelu pjesmu pisao ispocetka, kao sto nije
korigirao pasuse ili dijelove svojih romana nego je iznova
ispisivao njihove zamasite tvorbe tako da danas postoje
Cetiri verzije romana Duge ili, pak, tri razlicite verzije ro-
mana Ljubavnik Lady Chatterley. Konceptualno, Lawren-
ce se ne plasi nesavrsenosti, nadredujuci joj autenticnost i
neposrednost stvaralackog procesa.

Najzanimljiviji segment Lawrenceova pjesniStva pred-
stavljaju dva pjesnicka ciklusa: Ptice, Zivotinje i cvijece
(1923) te Posljednje pjesme, koje su objavljene posthu-
mno (1932). Nijje slucajno da su oba ciklusa vec¢im dijelom
nastala na Mediteranu, u Italiji i Francuskoj. Italija je bila
zemlja najbliza njegovu srcu, prva postaja oslobodenja
od puritanske stege i moralne tjeskobe koja je obiljezila
njegovu mladost u rodnoj Engleskoj. U prvom susretu s
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krajolicima Mediterana u punoj mu se mjeri objavila Jje-
pota i punoca zivota (Ptice, Zivotinje i cvijece). Mediteran,
»srediSte svijeta«, bio mu je dubinska inspiracija za suoca-
vanje s konaCnim pitanjima kad mu se smrt priblizavala
(Posljednje pjesme), dok nas, posthumno objavljen, nje-
gov najljepsi i najzagonetniji putopis Etruscanska mjesta,
potaknut sjecanjem na raniji posjet mjestima Cerveteri,
Tarquinia, Vulci i Volterra, svojom mastovitom rekon-
strukcijom davno nestale etruscanske civilizacije, vodi u
srZ njegova osjecanja zZivota i svijeta.

Lawrence je covjeka uvijek dozivljavao unutar velike
prirodine cjeline te ga smatrao njezinim dijelom. Od sa-
mog pocetka njegova rada na romanu, »karnalno, pulsira-
juce jastvo« njegovih likova postavljeno je u pejzaz, koji je
ozivljen halucinantnom snagom. Aldous Huxley s pravom
veli da u Lawrenceovim romanima pejzaz ne predstavlja
tek izvanrednu scenografiju nego Cesto i sredi$nji agens,
kojemu je na neki zagonetan nacin podredeno cjelokupno
zbivanje romana. Citajuéi tu prozu, na momente se ¢ini
da Lawrenceova imaginacija premasuje Wordsworthovo
prizivanje »nevidljivih nazo¢nosti« te da intenzitetom me-
tamorfickih preobrazbi doseze arhaicki animizam. Nizom
originalnih stilskih inacica Lawrence na van goghovski
nacin stapa unutarnje i izvanjsko, pojavnu zbilju sa su-
bjektivnim dozivljajnim dinamizmom. Stoga u tumacenju
upotrebe pejzaza u njegovoj pripovjednoj prozi govorimo
o korelaciji unutarnjeg i izvanjskog, o vizionarno-haluci-
natornom pejzazu, pejzazu duse, o simbolu koji zrakasto
projicira komplekse znacenja. Srodne osobine posjeduje i
Lawrenceova poezija. U Lawrenceovim najznacajnijim pje-
snickim tvorbama sredi$nje mjesto zauzima njegov doziv-
ljaj krajolika, biljaka, Zivotinja, raznolikih Zivotnih oblika,
a kasnije, u kontekstu suocavanja s najdubljim istinama
vlastitog bica, sljubljivanje Zivota i smrti u srcu bitka. U tra-
gu tradicije romantickog pjesnistva Cije naslijede preuzi-
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ma i obogacuje, Lawrence pridaje sakramentalni karakter
svemu Zivome.

»Za Covjeka, golemo ¢udo je biti ziv. Za Covjeka, kao i
za biljku, i zivotinju, i pticu, vrhunski trijumf sastoji se u
tome: biti najpotpunije i najsavrSenije ziv. Ma Stogod jo$
nerodeni i mrtvi znali, oni ne mogu znati ljepotu, cudo
tjelesnog Zivljenja. Neka se mrtvi brinu za ono $to dolazi
poslije. Ali velicanstveno ovo i sada tjelesnog zivota je
nase, i samo nase, i nase tek neko vrijeme. Trebali bismo
plesati u zanosu zbog toga $to smo zivi, tjelesno Zivi, i dio
zivuceg, utjelovljenog kozmosa... Nema niSta u meni to je
samo i apsolutno osim moga uma, a mi ¢emo dodi do toga
da um ne postoji sam o sebi, da je on tek bljesak sunca na
povrsini voda.«

Kao i svojim romanima, tako i pjesmama iz ciklusa
Ptice, zivotinje i cvijece, a pogotovu onima iz ciklusa
Posljednje pjesme, Lawrence trazi »klju¢ izmedu univer-
zuma i onoga $to je najunutarnjije.« Vizualno, pojavno i
izvanjsko evocirano je obiljem koje zasicuje osjetila, no
Lawrenceova dozivljajna dinamika daje svemu unutarnju
duhovnu dimenziju. Bademovo drvo u sicilijanskom si-
jecnju ocitovanje je samoobnavljajucih zivotnih energija.
Svojom ljepotom ono objavljuje »vrbunsko navjestenje
svijetu« te prerasta u »drvo zivota u cvatu« (I Kriz sto
cvjeta velicajnim i srcanim cuvjetovimal<) Premrezeno
mrezom asocijacija iz krS¢anske ikonografije, transponi-
ranih u Lawrenceov vitalisticki svjetonazor, ono svjedo-
¢i osnovnu Lawrenceovu arhetipsku paradigmu smrti i
uskrsnuca bica i zivota, unutar vje¢nog protoka nestajanja
i nastajanja. Zmija koja pije na koritu u Taormini, a izisla
je »iz zemljine goruce utrobe«, ozivljena je minucioznim
opservacijama, no ona se neosjetno preobrazava u totem,
u mitskog boga podzemlja Sto utjelovljuje podzemne
energije koje je opasno potisnuti ili zanijekati, dok dijalog
$to ga subjekt pjesme vodi sa samim sobom svjedoci o

232



unutarnjoj rascijepljenosti modernog covjeka, razapetog
izmedu razuma i instinkta. Riba, koju Lawrence hipnotic-
ki promatra, empaticki se poistovjecujudi s potpuno stra-
nim oblikom Zivota (Ona sama, sva srebrna i sama, /| U
pocelu, / Nista vise od tog), naglim obratom pjesme svje-
dodi o njegovu uvjerenju da ¢ovjek nije mjera svih stvari.
(To je izvan mene, ta riba. / Njezin Bog stoji s onu stranu
mojega Boga.)

Drevni mitovi, koji u sebi Cuvaju mudrost davnih ci-
vilizacija, privlace Lawrencea koji ih slobodno interpreti-
ra, dolaze¢i njihovim tragom do nekih vlastitih spoznaja.
Lawrence je bio strastven Citatelj antropoloske literature,
poznavatelj djela Jamesa Frazera, Jane Harrison i niza dru-
gih suvremenih antropologa, no njemu je kao pjesniku
bila vazna temeljna sugestija, a ostalo je prepustao svojoj
intuiciji i imaginaciji. Sandra Gilbert s razlogom naglasa-
va posebnu vaznost koju je Lawrence pridavao »mitovima
tamex, mitu o Orfeju i Euridiki, mitu o Perzefoni i Plutonu,
mitu o Ozirisu, biblijskim likovima Samsona »izgnanog iz
svjetla« te Lucifera, »kneza tame«. Za Lawrencea s njego-
vim obratom vrijednosti, s njegovim davanjem primata
emotivnom, instinktivhom i nesvjesnom nad racionalnim
i intelektualnim unutar zamisljaja » cjelovitog« Covjeka, ti
su likovi predstavljali fascinantne mitske simbole, kojima
se uvijek ponovno vracao, nastojeci pjesnicki desifrirati
njihovu zagonetnost. U »Musmulama i oskorusama« mit o
Orfeju i Euridiki postaje tako iskazom Lawrenceove stva-
ralacke poetike. Nesvjesno je izvoriste stvaranja, a Orfej,
Dioniz i Had su jedno. Perzefona i Pluton akteri su vedre
pjesme »Purpurne anemone«, pune humora i razigrane
maste, na temu vegetacijskog mita o silasku ugrabljene
Perzefone u Had i njena ciklickog povratka na zemlju sva-
kog proljeca, ali i tamne, zagonetne pjesme o smrti, Cije
neumitno priblizavanje Lawrence osluskuje inkantacij-
skim ritmovima svoje pjesme »Bavarski encijani«. Tamni
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cvijet iz bavarskih Alpa, stapajudi se sa sjeCanjem na Cu-
desne freske etruscanskih grobnica koje je posjetio neko-
liko godina ranije, metamorfickom preobrazbom maste
postaje »baklja mraka«, koja dusi (Perzefoni) rasvijetljuje
put u srce tame, gdje su sljubljeni zivot i smrt. 1z sjeca-
nja na etrusCanske grobnice nastaje i maestralna pjesma
»Lada smrti«, svojim procis¢enim, moénim slikama vrhu-
nac »rituala inicijacije« Sto su ga Posljednje pjesme, koje
je pisao doslovno na samrtnoj postelji, predstavljale za
Lawrencea.

Etrudcani su Lawrencea fascinirali od prvog susreta s
Italijom. U ciklusu Ptice, Zivotinje i cvijece pjesma »Cem-
presi«, jedno od tematskih ZariSta, mastovita je meditaci-
ja na temu i$cCezle etruscanske civilizacije i slutnja njenih
vrijednosti koje je povijest u svom hodu zatrla, a do koje
pjesnik zazivom svoje imaginacije nastoji doprijeti. To-
skanski cempresi u toj su pjesmi predoceni kao svijeni
u se poput tamne misli / na izgubljenu jeziku, koju pje-
snickim klju¢em treba odgonetnuti. (Kazu da sposobni
prezive,/ No ja prizivam dubove izgubijenih./ Onib sto
nisu prezivjeli, sto su tamno izgubljeni, / Da u Zivot po-
novno unesu znacenje,/ Koje su sa sobom odnijeli / I uvili
neoskvrnjivo u meka cempresova stabla,/ Etruscanski
cempresi.) Etrus¢anima se Lawrence vraca u posljednjim
godinama zivota. U putopisu Etruscanska mjesta, koji
je koliko interpretacija videnog toliko i zamisljaj nekog
idealnog duhovnog krajolika, ali i suma Lawrenceovih te-
meljnih ideja o svijetu i Zivotu, on im pridaje osobine »ar-
hajske nevinosti«, »trajnog osjecaja cudesnosti svijeta« kao
i temeljni dozivljaj jedinstva zivota i smrti. Na etruscan-
skim freskama s njihovim plesacima i lovcima, »dragulji-
ma, vinom i frulama $to su pozivale na ples«, Lawrence je
vidio »kontinuum zivota«, iskazivanje vjere u nepresusni
»stvaralacki misterij¢, kojoj se i sam priklanjao. U tim je
grobnicama takoder vidio i mali broncani brod kojim se,
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po vjerovanju, dusa upucivala na zagrobno putovanje, a
koji je njega, vijecnog putnika, smjesta opcinio. Putnik je
i njegov Orfej, koji silazi u dubine vlastitog bica, napaja-
judi svoju liru na vrutku nesvjesnog. Putnica je i njego-
va Perzefona, ugrabljena nevjesta, koja, vjenCavajuéi se s
Hadom, nestaje u tami, »obgrljena jo$ jacom tamoms, da
bi se a proljecem vratila u svjetlo. Paradigmatski je covjek-
putnik i njegov Sveti Matej iz ciklusa Evandeoske Zivoti-
nje, koji putuje izmedu svjetla i tmine, dana i no¢i, neba i
zemlje. Na zavrSetku svog zivotnog puta, gledajudi smrtiu
odi te prociscujuci svoju tjeskobu, strah i bol, svojom po-
tresnom »Ladom smrti« kao i srodnim »Sjenama« Lawren-
ce vidi i sebe kao putnika u nepoznato, u vjecnom konti-
nuumu zivota i smrti, »modrikastom plamsanju jedne te
iste vatre,« kako je pisao u Etruscanskim mjestima.

Cjelokupnim svojim djelom D. H. Lawrence dao je ne-
progjenjiv doprinos europskom modernizmu. Pisac dubo-
kih intuitivnih bljeskova, ali i britkog intelekta, znacajan je
tvorac kako novih formi u romanu tako i jedne osebujne
dionice engleskog modernistickog pjesnistva. Kao covijek i
pisac, Lawrence je bio okrenut buduénosti, pa je sa svojim
slojevitim i viSestruko facetiranim djelom i danas i te kako
aktualan.

Visnja Sepcic
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