
NA VRHUNCU SLAVE
(1954–1965)

Zagreba~ki solisti

Zagreb, danas ponovno s pravom glavni grad Hrvat-
ske, u ono se doba nalazio u Jugoslaviji koja je nakon rata
pod re‘imom nekada{njeg partizanskog vo|e Tita posta-
la samostalnom komunisti~kom zemljom izme|u Istoka
i Zapada. Koncem pedesetih godina zemlja postaje po-
znata {irom svijeta na nov na~in. Ovdje nastaje guda~ki
ansambl koji }e uskoro postati poznat u ~itavu svijetu:
Zagreba~ki solisti. U povijesti njihova utemeljenja ispre-
ple}e se biografija jednog jedinog glazbenika s ambicio-
znom kulturnom politikom jedne regije.

Antonio Janigro u me|uvremenu je na sve strane uva-
‘en mladi u~itelj i profesor na Konzervatoriju u Zagrebu,
a kao solist cijenjen je {irom svijeta. Kao glazbenik dos-
pio je na polo‘aj dirigenta Simfonijskog orkestra Ra-
dio–Zagreba; gotovo neo~ekivano, odjednom, vlastitom
aktivno{}u i stjecajem okolnosti postaje zvijezdom koja
}e odabranu skupinu prvorazrednih glazbenika povesti
na put djelovanja i priznanja po ~itavom svijetu.

U nastavku valja izvijestiti kako je do{lo do toga. Tko
je istupio s idejom osnivanja ansambla i kakvu je ulogu u

91



pri~i o nastanku imao sam Janigro koji }e vi{e od deset
godina biti nesporni spiritus rector toga ansambla? Nalazi-
mo se usred pedesetih godina na odlu~uju}oj prekretnici
u razvitku jednoga glazbeni~kog ‘ivota.

Na jednoj slici Ljetnih igara iz godine 1955.63 prikaza-
ni su Zagreba~ki solisti otprilike godinu dana od nastan-
ka ansambla, i to s njihovim dirigentom, unutar monu-
mentalnih dubrova~kih zidina. Osje}a se kako su napeti
kao da su usred umjetni~ke akcije. Brojimo trinaest
mu{karaca ve}inom srednje dobi — ispo~etka u ansam-
blu jo{ nije bilo ‘ena — u strogoj crnini koncertne odje}e.
Violinisti i violisti sjede u polukrugu i dr‘e glazbala na li-
jevom koljenu; sjede tu kao da su vojni~ki postrojeni. Tu
su jo{ oba ~ela i jedan mu{karac za kontrabasom. Osje}a
se disciplina koja je od po~etka obilje‘je ovog ansambla.

Na niskom podiju, tek neznatno izdignutom nad dru-
gim glazbenicima, stoji dirigent, a to je — mi to, dakako,
ve} znamo — talijanski ~elist iz Zagreba Antonio Janigro.
Od dobro ula{tenih cipela do strogo i{~etkane kose sve je
na njemu istodobno elegancija i disciplina — disciplini-
rana elegancija, dakle. Tome se pridru‘uje stroga ozbilj-
nost u crtama lica, u gestama. Strogo dr‘anje. Kao da in-
stinktivno spoznajemo da su svjetski nivo i svjetska slava
darovani samo onome koji ~ini sve da to i postigne, muzi-
ciraju}i krajnje dosljedno.

Istodobno, pak, imamo dojam kao da }e u sljede}em
trenutku provaliti neukrotiva radost muziciranja. Silno je
golem taj potencijal. Sve je jo{ u pripremi. No, i formalno
se osje}a da }e u sljede}em trenutku zapo~eti glazba, da
}e ta glazba sve njih povesti u ustreptalost, zapljuskuju}i
sve ostalo. Zagreba~ki solisti pod Janigrovim vodstvom
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utjelovljuju suzdr‘anu ozbiljnost uo~i nekog sna‘nog do-

‘ivljaja. A on sam, dirigent i solist me|u Solistima, domi-

nira ~itavom pozornicom. On je solo–~elist u krugu svo-

jih glazbenika, a kao dirigent jo{ i primus inter pares.
Nasuprot ansamblu sjedi fascinirana publika. Ta goto-

vo intimna slika Zagrep~anima postaje pravom rutinom.
Janigro je ve} naviknut u ansamblu Zagreba~kih solista
imati pouzdan instrumentarij koji je sam stvorio, kojemu
on prenosi svoje poticaje i name}e svoju ~vrstu volju. U
takvom se krugu on mo‘e potpuno razviti. U koncertnoj
dvorani vlada ugo|aj koji nije daleko od strahopo{tova-
nja. A to se doista i osjeti: ovdje se ostvaruje apsolutno
glazbeno stvarala{tvo koje se prenosi na svakog pojedi-
nog slu{atelja.

Sam se Janigro u to doba — promatramo mu lice i ruke
i pitamo se po ~emu jo{ raspoznajemo Talijana — ve}
potpuno srodio sa svojom hrvatskom okolinom. Ve} je
{esnaest godina proveo u Zagrebu. Bez muke govori ov-
da{njim jezikom — kao da je odavde. Pa ipak je ne{to po-
sebno me|u tim ljudima. Glazbenik me|u glazbenicima
— to on ‘eli biti; no, on je prvi me|u njima, o tome nema
nikakve dvojbe. Od njega dolaze poticaji, on posreduje
golemu motivaciju. Glazba u najvi{em obliku istodobno
je oboje: i disciplina i ma{ta u sviranju Zagreba~kih soli-
sta harmoni~no se prelijevaju.

Po~eli smo govoriti o sretnom slu~aju koji je omogu}io
da nastane ansambl Zagreba~kih solista. Sretan slu~aj,
povoljan trenutak, stjecaj okolnosti! Pritom se, to~no
uzev{i, moramo vratiti do 20. prosinca 1953.64 Toga se
dana, naime, pod Janigrovim vodstvom, na poziv Ra-
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dio–Zagreba okupila skupina izvrsnih zagreba~kih glaz-
benika. Dogovarali su se prvi detalji u‘e suradnje. S
Ivom Vuljevi}em, direktorom glazbene produkcije Ra-
dio–Zagreba, dogovoreno je osnivanje broj~ano ograni-
~ena ansambla guda~kih solista o kojem }e brinuti, ili ga
u najmanju ruku podupirati, Radio–Zagreb.

Prvi koji je iznio ovu ideju bio je tada{nji voditelj glaz-
benog odjela Radio–Zagreba Stjepan Aranjo{. On sam
bio je violist, a u kasnijem slijedu doga|aja bio je dugogo-
di{nji afirmirani ~lan ansambla. Janigro je ovu ideju
smjesta prihvatio; zagovornici te ideje bili su mnogi izvr-
sno obrazovani guda~i. Svoje umjetni~ko i tehni~ko {ko-
lovanje oni ve}inom zahvaljuju kratko prije ovih doga|a-
ja preminulom profesoru violine Václavu Hummelu, koji
je punih pedeset godina vodio svoju klasu na zagre-
ba~kom Konzervatoriju. Kao stariji kolega utjecao je i na
Janigrov glazbeni~ki i svira~ko–tehni~ki razvitak. Hu-
mlovo djelovanje jo{ uvijek nije dovoljno valorizirano.
Na temelju zajedni~kog obrazovanja te je glazbenike od
samog po~etka povezivala dalekose‘na usugla{enost u
stilu i tehnici. Vladala je temeljna glazbeno–tehni~ka po-
uzdanost na kojoj se moglo vrlo dobro graditi.

Tako se trijezno ~ita neposredno izvje{}e o povijesti
nastajanja i o pobli‘im okolnostima formiranja Zagre-
ba~kih solista kao glazbeni~ke skupine koja je bila odre-
|ena da osvoji svijet. Ve} prvi nastup pred javno{}u, koji
je uslijedio samo dva tjedna kasnije, bio je upe~atljiv do-
ga|aj; koncert, dodu{e, nije odr‘an u Zagrebu nego u
Bjelovaru. Zbilo se to 5. sije~nja 1954. Bila je to neka vr-
sta generalne probe. Ve} je tijekom istog mjeseca odr‘an
koncert u Beogradu pod Janigrovim vodstvom.65 Od tada
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se sustavno isprobavalo; uskoro nakon toga po~eli su se
gomilati koncertni termini. Koncertiralo se i u susjednoj
Austriji — u Be~u i Grazu. A uskoro su se pojavile i odu-
{evljene kritike. U studenome 1954. do{lo je do prve tur-
neje po ~itavoj Europi. Ona je bila velik uspjeh. I opet je
kritika vrvjela odu{evljenjem.66 Prvi va‘an korak do us-
pona time je ve} bio u~injen.

Brzo }emo presko~iti godinu punu uspjeha. 1956. —

putovanje Zagreba~kih solista brodom u Ameriku na pa-
lubi S/S »Liberté«. Postoji jedna fotografija koja pokazu-
je kako se na brodu radi i muzicira.67 Postojana mom~ad
— Janigro kao solist. ^ini se kao da se ~uje udaljeno bru-
janje iz brodske strojarnice, kao da se osje}a lagano vibri-
ranje koje se pronosi cijelim brodom. U malom koncer-
tnom salonu u potpalublju vlada napeta ti{ina u i{~ekiva-
nju prvih tonova. Bit }e da i nije bilo jednostavno muzici-
rati ovdje s uobi~ajenom usredoto~eno{}u. Ali uspjeh je
bio siguran; dobro uvje‘bana tehnika potvrdila se i u ova-
kvoj situaciji.

Mozart: Mala no}na muzika. Stotinu puta odsvirano;
kakva li {arma, koliko slasti i preciznosti! Uvjerljiva ~ela,
bas tako|er. Zapo~eo je put oko svijeta. To je put do sla-
ve. Na brodu se ~ovjek mo‘e i opustiti, premda se sva-
kodnevni posao i dalje nastavlja. Vje‘banje, studiranje
djela na temelju partiture — kako li je to Janigro ve} sada
nau~io za ~itav svoj ‘ivot! Sna‘nim nezamjenjivim zna-
kovljem mladi je maestro ozna~io {to ‘eli izvu}i iz glazbe.
To su uvijek nove ideje, ni{ta se jednostavno ne ponav-
lja. U glazbenikovoj glavi glazba poprima oblik prije
nego {to makar i pokusno zazvu~i. To je tada jo{ bilo ne-
{to novo, a kasnije }e postati opravdanom rutinom.
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Druga upe~atljiva slika u vezi je s radom na snimanju
Amadea Vanguarda u Be~u sljede}e godine — 1957.68 I
ovdje se opet vidi — a reklo bi se da se i osje}a — s kojom
golemom usredoto~eno{}u glazbenici rade svoj posao.
Dojam je dvostruko ja~i, jer se u studiju muzicira u le‘er-
noj odje}i za slobodno vrijeme. Janigro u otvorenoj ko{u-
lji preko koje je lagani vuneni sako. Kako li mladena~ki
djeluje taj dirigent, premda je sada ve} na pragu ~etrde-
sete. A njegovi Solisti, njegovi Zagrep~ani, u me|uvre-
menu su postali bezuvjetno pouzdanom skupinom glaz-
benika koja je apsolutno odana svome dirigentu. Jo{ uvi-
jek se u ansamblu ne mo‘e osjetiti nikakav, ba{ nikakav
nemir. Snimljena plo~a prvi je svjetski uspjeh. A takvih
je bilo bezbroj!

Jo{ uvijek je 1957. godina. Zagreba~ki solisti po prvi
put u svojim redovima imaju i ‘ene. Za ~embalom sjedi
plavokosa ‘ena. Pokraj koncert–majstora me|u violina-
ma visoka tamonokosa violinistica.69 Na mnogim slika-
ma, na mnogim koncertima i snimkama susretat }emo je
kasnije i kao solisticu. To je Jelka Stani}, izvrsna violini-
stica. Na podiju ispred ansambla, pa ipak u krugu svojih
glazbenika, Antonio Janigro kao solist zagreba~koga an-
sambla. On svira Boccherinijev ~elo–koncert i jedan Vi-
valdijev koncert, besmrtna glazba u tehni~koj savr{eno-
sti i s vrhunskom muzikalno{}u.

Jean Sibelius: Valse triste. Zanosan zvuk. Zazivanje svi-
jeta koji tone u tmurni bezdan. Folkloristi~ni tonovi. Sve
uspijeva — i divlja raspojasanost tako|er. Zapitajmo se o
konceptu Solista kako ga zami{lja Janigro. Prije svega to
je, naravno, mogu}nost da se on potvrdi kao ~elist, odno-
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sno kao solist, a ujedno i kao dirigent. To nije potpun na-

domjestak za potpunu ~elisti~ku karijeru — {to je ve}

bilo re~eno — ali je zacijelo mogu}nost da se ona s odre-

|enom sustavno{}u nastavi, unato~ dodatnom zanima-

nju za dirigentski rad. Priznanje koje ga iskazuje kao

uvjerljiva solista i »koncert–majstora« Zagreba~kih soli-

sta podjednako je vrijedno kao i mogu}i trijumfi u ulozi

solista uz pratnju velikih simfonijskih orkestara. Sa svo-

jim zagreba~kim kolegama Janigro mo‘e dokazati svoju

posebnu glazbeni~ku kvalificiranost. Tu je on upravo

neusporediv!
Tek {to se na koncertnim podijima etablirao sa Zagre-

ba~kim solistima, Janigro kre}e u potragu za solistima ka-

kvi odgovaraju njegovim predod‘bama. On sura|uje s

glazbenicima iz mnogih zemalja; mnogi od njih uvijek

iznova sviraju sa Zagreba~kim solistima, pa tako nastaje

ne{to poput stalne suradnje. Ovi glazbenici poma‘u diri-

gentu u nastojanju da oblikuje svoj vlastiti, poseban stil.

Posebice ovdje valja spomenuti nekoliko njih kao {to su

Veyron–Lacroix, taj fenomenalni ~embalist (Janigro je s

njime napravio i svoju snimku Vivaldijevih sonata, a za-

tim su uslijedile tri sonate za gambu J. S. Bacha), Anton

Heiller, glazbeni genij iz Be~a (bezbroj zajedno snimlje-

nih plo~a, izuzetno nadaren orgulja{ i glazbeni partner u

skladbama Bacha i ostalih baroknih skladatelja), zatim

fenomenalni flautist Pierre Rampal i drugi.
Janigro je ~esto i rado pri~ao o tome kako je do{lo do

suradnje s Alfredom Brendelom. Za njega je to bilo goto-

vo otkri}e. Brendel, koji je tada kao neotkriven mladi

glazbenik jo{ stanovao »na tavanu«, pokazao se kao geni-

jalan pijanist; tada je jo{ ‘ivio u Be~u u skromnim prilika-

ma. Janigro ga je do odre|ene mjere za sebe izveo na

svjetlo dana, na~iniv{i s mladim pijanistom nevjerojatno
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lijepe snimke Mozartovih klavirskih koncerata uz prat-

nju Zagreba~kih solista. Bilo je to istinski kongenijalno

zajedni~ko muziciranje Brendela i ‘ivahna, kongenijal-

nog zagreba~kog ansambla.
Pa ipak, uza sve pozitivne boje s po~etka djelovanja

ansambla, bit }e da je ve} od samog po~etka bio zasnovan
i konflikt s nadarenim glazbenicima koji su se povjerili
Janigrovu vodstvu, ali su se ipak od njega poprili~no ra-
zlikovali u motivaciji, ciljevima i mogu}nostima. Svaka-
ko je zamislivo da su tijekom vremena osjetili da moraju
biti u slu‘bi ambicioznih ciljeva svoga voditelja. I postu-
pno se iznutra ipak budio svojevrstan otpor.

Promotrimo sada jo{ jednom ne{to pomnije ovaj an-
sambl. Tu je koncert–majstor Dragutin Hrdjok. U~enik
profesora Hummela na Muzi~koj akademiji u Zagrebu.
Prvorazredan violinist koji je najprije postao ~lanom or-
kestra zagreba~ke opere, a zatim i njegov koncert–maj-
stor. Od utemeljenja novoga komornog ansambla on je
me|u Zagreba~kim solistima. Time on postaje suradni-
kom koji donosi i dio nadahnu}a; glazbenici su slobodni,
ali ipak slijede i njegove smjernice. [to bi dirigent bez
njega... To je zajedni~ki posao. Dragutin Hrdjok }e s vio-
linskog pulta nastaviti voditi Zagreba~ke soliste, nakon
{to Janigro koncem {ezdesetih godina u tom smislu odlo-
‘i dirigentski {tapi} i ~elisti~ko gudalo. Kasnije }e na to
mjesto stupiti Tonko Nini} koji i danas vodi Zagreba~ke
soliste.70

Pregledamo li duga~ku listu koncertnih izvedaba za
razdoblje od deset godina, listu sudjelovanja na sve~a-
nim igrama i snimljenih plo~a, a ima ih bezbroj,71 postaje-
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mo svjesni ogromna repertoara {to su ga Zagreba~ki soli-
sti izveli u prvih deset godina svoga postojanja. Jasno je
da pritom postoje te‘i{ta koja su za ovaj ansambl postala
tipi~na; povrh toga je Antonio Janigro sa svojim glazbeni-
cima u potrazi za uvijek novim djelima koja je mogu}e
realizirati. Ne ostaje se na tome da se stalno svira Mozarta
(rane simfonije poput one u A–duru koja je bezbroj puta
odsvirana, ili, pak, divertimenti), concerti grossi G. F. Hän-
dela i Corellija, sonate za guda~e Gioacchina Rossinija te
uvijek iznova Antonio Vivaldi: violinski koncerti, kon-
certi za trublju i, dakako, oni za ~elo, koncerti za flautu,
fagot i mandolinu.

Ve} je i to vrlo duga~ka lista. K tome, razumljivo, dola-
ze djela Johanna Sebastiana Bacha: koncerti za jedno,
dva i ~etiri ~embala s guda~kim orkestrom, oni za jednu
ili dvije violine i orkestar, Brandenbur{ki koncert br. 5 i Sui-
ta u h–molu, uvijek se iznova za~uje Air iz Suite u D–duru
kao omiljeni dodatak. Tu su zatim i moderna glazbena
djela, a mnoga od njih skladana su ba{ za ovaj ansambl.
Sve se to formira u ~vrste programske rasporede i na gra-
mofonskim plo~ama postaje poznato {irom svijeta.

Uspje{ni koncerti

Zagreba~ki ansambl koji je godine 1955. poduzeo tur-
neju po Isto~noj Njema~koj (tada{nja Njema~ka Demo-
kratska Republika — DDR) bio je najavljen kao »Jugo-
slawisches Kammerorchester Radio–Zagreb« (Jugosla-
venski komorni orkestar Radio–Zagreba). Tisak socijali-
sti~ke njema~ke dr‘ave na svom je teritoriju srda~no po-
zdravio jugoslavensku umjetni~ku skupinu u povodu
koncerata u Berlinu, Potsdamu, Leipzigu, Dresdenu,
Halleu i Erfurtu. Te{ko je govoriti o glazbi; »najbolje je
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muzicirati« — navodno je nekoliko sati nakon dolaska
gostiju izjavio Janigro — kako izvje{tavaju u svom pre-
gledu novine BZ (»Berliner Zeitung«, nap. prev.) u ve-
~ernjem izdanju. U ~lanku stoji i ovo: »Ovaj ansambl soli-
sta koji se zbog svoga izvrsnog umije}a ve} proslavio na
putovanjima po Austriji, Nizozemskoj, Engleskoj i Fran-
cuskoj postoji nepune dvije godine. Dana{njim koncer-
tom ovih umjetnika po~inje njihovo gostovanje u na{oj
Republici«.72

Vrlo va‘nom postajom postat }e i prvi nastup ansam-
bla u Stuttgartu. Radilo se o velikom uspjehu. Va‘nost
toga koncerta le‘i u jednoj osobitoj pikanteriji. Stuttgart
je mjesto gdje rezidira jedan od u to doba najpoznatijih
komornih orkestara koji se zala‘e za nov stil aktivnosti
komornih orkestara; sa svojim voditeljem i dirigentom
Karlom Münchingerom i koncert–majstorima (bra}a Re-
inhold i Siegfried Barchet na violini i ~elu) te s mnogim
drugim prvorazrednim glazbenicima koji su kasnije po-
stali poznati, u me|uvremenu je na mnogim putovanji-
ma stekao slavu {irom svijeta. Stuttgartski je ansambl
tada postojao ve} skoro deset godina. Uspjeh u Stuttgar-
tu pokazuje da je Stuttgart pripremljen za ovakve glazbe-
ne pothvate, ali i to da objektivna publika prepoznaje da
glazbenici poput ovih Zagrep~ana mogu postojati uz do-
ma}i orkestar, pa ~ak i ako je njihov stil muziciranja vidno
druk~iji — ne s punim tonom i pastozan, nego vi{e ele-
gantan i usmjeren na tempo.

Dnevne novine »Stuttgarter Zeitung« uvjerene su u
to da se kod ovog ansambla isti~u »dva divna svojstva
koja su jednostavno uro|ena: temperament i osje}aj za
zvuk. Kako je svje‘e, ‘ivahno i zasi}ena poteza muzicira-
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la ta pregr{t guda~a! Vrhunac je pritom predstavljao na-

stup Antonija Janigra kao solista u Vivaldijevu Koncertu
za violon~elo u D–duru: glazbenik je to vlastita karaktera

koji se — predan svome zadatku — svojim rasko{nim

elanom i {irokim, razmahanim tonom ubraja me|u naj-

bolje predstavnike svoje struke. Vanjski je uspjeh odgo-

varao umjetni~kom u~inku.«73

Zagreba~ki solisti vra}aju se iz godine u godinu u Stut-

tgart, gdje su u prvih deset godina djelovanja nastupili

~ak osam puta; tamo{njoj anga‘iranoj publici bili su ne-

zaboravni, o ~emu vi{e desetlje}a kasnije svjedo~e posje-

titelji koncerata iz onog doba. Simpatija je bila obostrana.

Podjednako slavljen kao dirigent i kao ~elist, Janigro je

ovdje na{ao dobrohotno kriti~nu publiku u ~iju se naklo-

nost jo{ dugo mogao pouzdati.74
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stan ~elist potvrdilo se njegovim sjajnim dr‘anjem. Svirao je Vivaldijev Koncert
za ~elo u D–duru, skladbu u kojoj solist ima najbolju priliku muzicirati s orke-

strom, pritom se artisti~ki ne isti~u}i. Na~in na koji je on o‘ivio ono ve} odavno

neaktualno virtuozno {to se tu i tamo pojavljuje u vanjskim stavcima, kako su

ostali glazbenici do u najsitnije detalje harmonirali s njegovom svirkom, svje-

do~i o glazbeni~kom i tehni~kom majstorstvu.

Kao drugi solist predstavio nam se Stefano Passaggio, veli~anstven violist

koji je Hindemithovu skladbu Trauermusik u~inio dirljivo jasnom. Svih ~etrna-

est glazbenika zaslu‘ilo je da budu spomenuti. Njihova ne~uveno kultivirana

svirka bez koketiranja, koju dirigent izvrsno postavlja, uskla|uje i vodi, ela-

sti~no je napeta, intenzivna i snovito laka. [to dalje od struna — tako glasi taj

te{ki, tajanstveni recept {to je, primijenjen na Albinonijev koncert u stilu con-
certa grossa, uzrokovao neopisivo svje‘ zvuk, u~iniv{i ljupkom i jednu Rossini-


